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JazzPRESS, miesiecznik zasadniczo ukazujqcy sie elektronicznie, od dawna pojawia
sie rowniez w wersjach papierowych. Przygotowujemy specjalne edycje towarzyszq-
ce roznym festiwalom (jak na przyktad Jazz nad Odrq), sezonowym cyklom koncer-
towym (jak Caty ten jazz! w Promie Kultury Saska Kepa) oraz regularnej dziatal-
nosci klubowej (1zoni4 Jazz Club). Tego lata jednak, jak nigdy dotqd, towarzyszymy
jednoczesnie — w gazetowych, papierowych wersjach — wielu warsztatom, festiwa-
lom 1 koncertowym miejscom w roznych rejonach Polski. Towarzyszymy od razu
w dwdch zupetnie odmiennych wersjach — wydania dotyczqcego historii polskiego

jazzu oraz zajmujqcego sie tworczoscig najmtodszych pokolen polskich muzykow.

L,«Mam jednqg odpowiedz: prawda. To byto tak prawdziwe, ze az naiwne» — ttuma-
czyt swdj sukces Michat Urbaniak. Co polscy artysci mogli wnies¢ do muzyki, kto-
rej korzenie siegajq catkowicie obcych im kultur? Autentycznosc, o ktorej wspomina
skrzypek, wydaje sie by¢ najbardziej prozaicznym wktadem, ale jak sie okazuje —
bardzo cennym. Joachim-Ernst Berendt rozpoczyna kanoniczng ksiqzke Wszystko
0 jazzie, piszqc: «Jazz byt zawsze sprawq mniejszosci». Trudno nie zgodzic sie z tym
poglgdem, kiedy poznaje sie historie rozwoju gatunku w Polsce. Tutejsze srodowi-
sko pokazywato site zawsze wtedy, gdy musiato reagowac na zmieniajqce sie realia.
Przetrwato, bo na kazdym etapie tych zmian, parafrazujqc Urbaniaka, pozostawato
naiwnie prawdziwe” — pisze Jakub Krukowski w eseju, ktory publikujemy w gazecie
nazwanej Polish JazzPRESS. Poza tym wydanie zawiera ranking 25. kanonicznych
polskich ptyt jazzowych, ktdorych — naszym subiektywnym zdaniem — nie powinno
sie zapominac, wspomnienia Zbigniewa Namystowskiego oraz przypomnienie bun-
towniczego nurtu z historii polskiego jazzu i okolic.

,Coraz czesciej nie chcq sie definiowac, bo cho¢ wywodzq sie z jazzowego idiomu, to
ich muzyka jest przesigknieta wtasciwie wszystkim” — tak Mery Zimny charaktery-
zuje muzyke granq przez przedstawicieli najmtodszych pokolen ,wchodzqcych na
rynek”, solidnie wyksztatconych na licznych krajowych i zagranicznych wydziatach
jazzowych. To fragment artykutu o wiele mowiqcym tytule Mtodzi ostoja jazzu, za-
mieszczonego z kolei w papierowym wydaniu JazzPRESSu, zwigzanym z konkursem
Jazzowy debiut fonograficzny. Tam rowniez rozmowy z laureatami najnowszych
i najstarszej edycji tej rywalizacji oraz recenzje ptyt, ktore ukazaty sie dzieki temu
konkursowi.

Mitej lektury
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Wydarzenia
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Baltic Breeze Cezariusza Gadziny i Atom String Quartet

altic Breeze — pod takim

hastem w trase po presti-
zowych europejskich festiwa-
lach jazzowych wyrusza w lip-
cu Atom String Quartet wspdl-
nie z saksofonistg Cezariuszem
Gadzina. Muzycy wystapia
w Danii, Niemczech, na Litwie,
w Szwecji 1 Finlandii z pro-
gramem miedzy innymi z ich
wspodlnego albumu The Fifth
Element.
Pierwszy koncert odbedzie sie
13 lipca podczas Copenhagen
Jazz Festival, przy wspotpracy
z dunskim stowarzyszeniem
muzykow SWAN, w miej-
scowym Sankt Augustinus

Church. Nastepne

A

zaplano-
wano w ramach Jazz in Ober-
hausen (Niemcy), Medynes Fe-

stival (Litwa), Stockholm Jazz
Festival (Szwecja) 1 Free Fall
Nights Helsinki (Finlandia). ©

Inglot sponsoruje Blue Note

rzemyski producent kos-

metykow, firma Inglot zo-
stata sponsorem Blue Note
Jazz Festival w Nowym Jorku,
na ktérym promuje réowniez
polskich artystow. Na pierw-
szym koncercie inauguruja-
cym te wspotprace w nowojor-
skim klubie Blue Note wysta-
pit Wtodek Pawlik w swoim
triu z Pawlem Panta i Cezarym
Konradem oraz z goscinnym

udziatem Randy’ego Breckera.
Nastepnym koncertem tego-
rocznego festiwalu, na ktorym
pojawili sie polscy muzycy, byt
wystep Walk Away z Deanem
Brownem. W czerwcu, w cza-
sie trwania festiwalu, w miej-
scach koncertow oraz salonie
Inglot na Times Square wpro-
wadzona zostata do sprzeda-
zy specjalna linia kosmetykow
polskiej firmy.

Dotychczas, od kilkudziesieciu
lat, marka Inglot zaangazowa-
na byta w lokalne wydarzenia
jazzowe - koncerty polskich i za-
granicznych gwiazd jazzu za-
praszanych do Przemysla. Pa-
sjonatem jazzu byl zatozyciel
1 pierwszy wtasciciel firmy Woj-
ciech Inglot. Firma specjalizuje
sie w produkcji kosmetykow ko-
lorowych. Posiada ponad 760 sa-
lonéw w niemal 9o krajach. ©

Modny Polish Jazz

Polish Jazz — taka nazwe
nosi najnowsza kolek-
cja ubran przygotowanych
przez polska odziezowa mar-
ke MISBHV. Zaprezentowana
6 czerwca w Patacu Kultury i
Nauki w Warszawie kolekcja
wiosna/lato 2019 zaprojekto-
wana zostata we wspotpracy z

profesorem Rostawem Szaybo,
autorem plakatéw i oktadek
ptytowych, w tym do Astig-
matic Krzysztofa Komedy, jed-
nym z przedstawicieli pol-
skiej szkoty plakatu.

,Polish Jazz to analiza zimne-
go uniformu Polski Ludowe;]
kontrastowana humorem, ko-

lorem i puenta polskiej szko-
ty plakatu. To oczko puszczone
w strone Rostawa Szaybo, z kto-
rym mielismy zaszczyt wspot-
tworzy¢ te kolekcje (z Astigma-
tic zawsze gdzies w tle)” — napi-
sali projektanci MISBHV. Ko-
lekcja bedzie sprzedawana od
stycznia 2019 roku. ©

fot. materiaty prasowe
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Odpoczno na Womex 2018

wartet Odpoczno, jako jedy-

na formacja z Polski, zapre-
zentuje sie na najwazniejszych
miedzynarodowych  targach
world music na swiecie — Wo-
mex 2018. Ich tegoroczna edycja
odbedzie sie w pazdzierniku w
Las Palmas de Gran Canaria na
Wyspach Kanaryjskich.
Odpoczno tworza artysci wy-
wodzacy sie z réznych mu-
zycznych swiatéw: od muzy-
ki tradycyjnej (Joanna Gan-
carczyk, Marcin Lorenc) przez
jazz, muzyke improwizowanag
(Marek Kadziela) az po rocko-
wa alternatywe (Piotr Gwade-
ra). Potaczyto ich zamitowanie
do tradycyjnej muzyki regionu
opoczynskiego, do ktdrej na-

18 WOMEX

JELRETION b

l sl

wigzuja w swoich utworach.

Zespot powstat w 2014 roku, rok
pozniej zostat laureatem Kon-
kursu Muzyki Folkowej Pol-
skiego Radia Nowa Tradycja.

A: ul. Nowy Swiat 64
00-357 Warszawa

fot. materiaty prasowe

Debiutancka ptyta Odpocz-
no wydana zostata przez Au-
dio Cave w marcu tego roku.
JazzPRESS 1 Radio]AZZFM sa
jej patronami medialnymi. ©
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Grajcie

Zwiazek Artystow Wykonawcow

Zarzgdzamy i chronimy prawa

do artystycznych wykonan utworéw
muzycznych i stowno-muzycznych

T: +48 (22) 55 69 200

E: stoart@stoart.org.pl stoart.o rg.pl
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fot. Piotr Gruchata

Zrzutka dla Marty
spotpracowniczka
JazzPRESSu, autor-

ka wielu publikowanych
W naszym magazynie foto-
grafii i tekstow — Marta Ig-
natowicz-Sottys potrzebuje
wsparcia. Na portalu cro-
wdfundingowym Zrzutka.
pl prowadzona jest zbior-
ka, aby mogta powrdcic do
muzycznego fotografowania.

Marcie Ignatowicz-Sottys skradziono drogi
sprzet fotograficzny. Pomoc w zakupie nowego
mozna uczestniczac w akcji na stronie: zrzut-
ka.pl/aparat-dla-marty:.

O ambitnych planach swojego muzyczne-
go fotografowania Marta Ignatowicz-Sottys
tak pisata we wprowadzeniu do prezentuja-
cego jej prace odcinka publikowanej niegdys
w JazzPRESSie Galerii improwizowanej: ,Chcia-

§  C NFUSIN
PR JECT
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tam stworzy¢ obrazowa nisze dla muzykow —
by znalezli swoje miejsce w fotografii. I dla foto-
grafow — by sprobowali odnalez¢ sie w muzyce.
W jej kolorze, jasnosciach, ciemnosciach, nasy-
ceniu, kontrastach, barwach, fakturze, ksztat-
tach, wzorach, przestrzeni, emocjach, ruchu’. ©
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Marek Karewicz (1938 — 2018)

Byl niedoscignionym wzorem

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

Pigtek 22 czerwca 2018 roku to bardzo smutny
dzien w historii polskiego jazzu. Tego dnia umart
bowiem, w wieku 8o lat, Marek Karewicz. Muzyk
jazzowy, dziennikarz, animator jazzu, ale prze-
de wszystkim fotograf i projektant ogromnej licz-
by oktadek ptytowych, gtdownie z serii Polish Jazz.
Cztowiek symbol, cztowiek instytucja, dusza ca-
tego srodowiska jazzowego w Polsce.

Poznatem Go ponad 4o lat temu, w czasie, gdy

wspotpracowatem z Biurem Organizacyjnym Fe-

stiwalu Jazz nad Odra. Byt jego sta-
tym bywalcem, fotografem, przyja-
cielem. Imponowat niesamowitym
zmystem fotograficznym, znako-
mitym kadrowaniem 1 czuciem
istoty fotografii koncertowej. I ru-
basznym poczuciem humoru, kto-
re czynito Go dusza towarzystwa
na rozlicznych bankietach okoto-
jazzowych. Ogladatem Jego zdjecia

fot. Katarzyna Stanczyk



w czasopismach jazzowych, na
oktadkach ptyt winylowych i wy-
stawach zupeitnie nieswiadomie,
nie zajmowatem sie wtedy foto-
grafiag. Ale twarz Milesa Davisa,
ktora na zawsze zapamietatem,
to twarz z Jego fotografii. Tak jak
oktadkowy Stanko, Komeda, Na-
mystowski..

A gdy zaczatem fotografowac jazz,
zaskakiwat mnie swoimi uwaga-
mi, zarowno tymi zyczliwymi, jak
1 krytycznymi. Byt dla mnie mi-
strzem. Wzorcem niedoscignio-
nym, niepodwazalnym autoryte-
tem, mimo tego, ze tak naprawde
nasze kontakty ograniczaty sie do
okazjonalnych spotkan na festi-
walach i1 koncertach jazzowych.

Z wielkim smutkiem przyjatem
wiadomosc¢ o Jego smierci. Ozna-
cza ona bowiem koniec pewnej
epoki. Zarowno w wymiarze ogol-
nym, jak 1 moim osobistym. To
takze ogromna strata dla cate-
go srodowiska fotografow jazzo-
wych. Ta liczna grupa mtodych
ludzi traktowata Go z ogromnym
podziwem i szacunkiem. Dla wie-
lu byt wzorcem, inspiracjg, kims
na ksztatt guru, dla wielu ser-
decznym przyjacielem. Z cata
pewnoscig miat ogromny wptyw
na rozwoj polskich fotografow,
ktorzy ostatnimi czasy zaczeli od-
nosi¢ tak liczne sukcesy miedzy-
narodowe. Tym sposobem zawsze
bedzie z nami, a my z Nim. Zeg-
naj, Marku.. O
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Andrzej ,Jdon”
Wojciechowski (1930-2018)

Trabka Melomanoéw

Krzysztof Komorek

MELOMANI

' ¢

donos@wp.eu

Byt jednym z pionieréw
powojennego odrodze-

nia polskiego jazzu.

Nalezat do zatozycieli
1 pierwszych muzykdow
historycznej grupy Melomani. Andrzej ,Idon” Woj-
ciechowski zmart 20 maja w todzi, w ktorej przy-
szedl na swiat 87 lat wczesniej.

Grat na tragbce i wraz z innymi dziatat od poczatku
w powstatym w 1947 roku w todzi klubie muzycz-
nym Melomani. Ze wspdlnego, niezobowigzujacego
grania na poczatku lat piecdziesiatych narodzit sie
tam, pod przewodnictwem Jerzego ,Dudusia’ Ma-
tuszkiewicza, zespot nazwany rowniez Melomani.
Andrzej ,Idon” Wojciechowskim znalazt sie w jego
sktadzie. Byt wowczas studentem filologii rosyj-
skiej na Uniwersytecie Lodzkim.

Pod koniec lat piecdziesigtych Andrzej Wojcie-
chowski zrezygnowat z muzykowania i, poza oka-
zjonalnymi sytuacjami, przestat pojawiaé sie na
scenie. Pracowat jako dziennikarz w Polskim Ra-
diu, Eédzkim Osrodku Telewizyjnym, byt redak-
torem naczelnym todzkiego Kalejdoskopu, z kto-
rym wspotpracowat niemal do konca zycia. Byt
takze autorem wspomnieniowych ksiazek To byt
jazz i Narodziny gwiazdy Komeda. Byt wspotzato-
zycielem 1 dziataczem Stowarzyszenia Meloma-
ni. W ostatnich latach byt jurorem Festiwalu Fil-
mowego im. Krzysztofa Komedy organizowanego
w Ostrowie Wielkopolskim. ©
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FOLLOW DICES - ETERNAL COLORS

Przywilej mtodosci,
z ktorego warto
skorzystac

ikotaj Kostka - skrzypek, kompozytor, lider zespotu Follow Dices, czyli grupy two-
rzonej przez czterech mtodych, zdolnych i nietuzinkowych muzykdéw. Poza nim

w jej sktad wchodza: Franciszek Raczkowski (fortepian), Jan Jerzy Kotacki (kontra-

bas) i Adam Wajdzik (perkusja). Formacja zostata zatozona w 2015 roku w Poznaniu
przez studentéw akademii muzycznych - katowickiej, wroctawskiej i poznanskiej. Mimo ze obecny,
staty sktad wyklarowat sie dopiero rok temu, zespoét zdotat juz odnies¢ wiele sukcesow. Tylko w 2017
roku zostat laureatem Hanza Jazz Festiwal w Koszalinie oraz otrzymat wyrdznienie na Blue Note
Poznah Competition. W tym roku, w maju ukazata sie debiutancka ptyta Follow Dices zatytutowana
Eternal Colors (SJ Records), na ktérej kwartet prowadzi sonorystyczne poszukiwania miedzy ludo-
woscia i wspotczesnymi rozwiazaniami harmonicznymi. Niektére z trzynastu kompozycji zamiesz-

czonych na ptycie wprost odwotuja sie do twdrczosci Johna Cage’a.

fot. Maria Jarzyna

artykut promocyjny



Aya Al-Azab: Maj byt dla ciebie bardzo in-
tensywnym czasem, ukazaly sie prawie
jednoczesnie dwie debiutanckie plyty
z twoim udzialem - nagrana wraz z Fran-
ciszkiem Raczkowskim Duo i Eternal Co-
lors kwartetu Follow Dices. Skad ten po-
Spiech?

Mikotaj Kostka: Fantastyczna historia.
W listopadzie zesztego roku, podjelisSmy
z Follow Dices decyzje o zbidrce pieniedzy
na nagranie debiutanckiego albumu. Zare-
zerwowalismy sesje nagraniowa w fenome-
nalnym Monochrom Studio w Gniewoszo-
wie na koniec stycznia. W trakcie zbiorki
pieniedzy, dowiedziatem sie o Jazzowym
debiucie fonograficznym, programie reali-
zowanym przez Instytut Muzyki i Tanca,
ktéry umozliwia co roku dwom jazzowym
formacjom wydanie debiutanckich ptyt.
Ztozytem wniosek jako Raczkowski/Kost-
ka Duo i pare dni przed wejsciem do studia
z Dices otrzymatem pozytywna odpowiedz
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Udato ci sie rozdzieli¢ oba projekty? A mo-
Ze s3 one ze soba brzmieniowo powigzane?

Warto wspomnie¢, ze Follow Dices w swo-
jej niedtugiej historii miato oprocz Fran-
ka jeszcze dwoch pianistow. Idea grania
w skrystalizowanym na ptycie sktadzie po-
jawita sie dopiero po dtuzszym czasie dueto-
wej wspotpracy. Postanowilismy zarejestro-
wac na obu ptytach moje dwie kompozycje

Udato nam sie nagrac i wydac¢ dwie ptyty

prawie w jednym czasie

z Warszawy. Radosci nie byto konca, lecz
pojawit sie tez maty organizacyjny prob-
lem - debiut Duo musiat odby¢ sie przed
premiera Dices, aby zachowac reguty mini-
sterialnego programu. To byt szalony czas,
ale udato nam sie nagrac i wydac dwie pty-
ty prawie w jednym czasie.

Na obu ptytach mozna ustyszeé ciebie
i Franciszka Raczkowskiego, co moze suge-
rowac, ze ich zawartos¢ moze byé podobna.

(co z pewnoscia sugeruje ni¢ taczaca oba
krazki): Ludowiak oraz 7, aby pokazac, jak
konkretny sktad modeluje myslenie o utwo-
rze. Wigze sie to tez z moja koncepcja kom-
ponowania — na proby przynosze szkice,
ktore w tworczej interakcji zostaja dokom-
ponowane przez caty zespot.

Muzycznie oba projekty dzieli na pewno
koncepcja sktadu: duet vs kwartet, bardzo ka-
meralny, intymny dialog Duo naprzeciw so-
norystycznym poszukiwaniom Dices, a tak-



i Pod naszym patronatem

ze wiele niuansow, ktorych wychwytywanie
pozostawiam juz kazdemu z stuchaczy.

Co ogranicza twoje poszukiwania
muzyczne?

Chciatoby sie powiedzie¢, ze nic [Smiech].
Uwazam, ze w kazdym cztowieku istnieje
ogromny potencjat, ktory mozna ksztatto-
wac i rozwijac, chociazby dlatego, ze kazdy
z nas posiada tak fascynujacy i nieskoncze-
nie potencjonalny organ zwany mozgiem
(zaintrygowanych odsytam w przestrzen
neurobiologii). Oczywiscie warto, cho¢ na
chwile, zejs¢ z tego dumnego, humanistycz-
nego piedestatu, aby stwierdzi¢, ze ograni-
czenia kryja sie na kazdym kroku. Przede
wszystkim instrument, specyfika jego bu-
dowy, mozliwosci techniczne, ktére warun-
kuja swoiscie sciezki poszukiwan. Po dru-
gie, mnogos¢ muzycznych inspiracji, ktore
otaczaja wspotczesnego cztowieka z kazdej

Fascynujaca sprawa. Na pewno stanowi
ona ograniczenie w znaczeniu ustawie-
nia konkretnej perspektywy postrzegania
Swiata, majac na uwadze zbior estetyk obo-
wiazujacy w danym obszarze kulturowym.
Na drugie pytanie odpowiedziatbym scena
z filmu, ktory mnie ostatnio dos¢ mocno
poruszyt. Chodzi o film Pomiedzy stowami
Urszuli Antoniak, stworzony na podstawie
jej doswiadczenia emigracyjnego. Gtowny
bohater Michael, grany przez Jakuba Gier-
szata, probuje zasymilowacé sie z berlin-
ska spotecznoscia. W pewnym momencie
pojawia sie W jego zyciu ojciec, juz dawno
uznany na zmartego, i rozsadza te pozornie
nieskazitelng maske doskonatego Niem-
ca. Ojciec, ktory staje sie symbolem powro-
tu do dziecinstwa, przypomina o rdzennej,
polskiej tozsamosci Michaela.

Dodatbym ponadto jedng, mysle, ze intrygu-
jaca kwestie — oprocz niezbywalnego sktad-
nika tozsamosci, jakim jest wedtug mnie

Warto, choc¢ na chwile, zejs¢ z dumnego,

humanistycznego piedestatu, aby stwierdzi¢,
Ze ograniczenia kryja sie

strony i niemoznos¢ ich zgtebienia z powo-
du wiecznego niedoczasu. Po trzecie, moja
wtasna tozsamosc kulturowa, warunkujaca
punkt wyjscia wiasnych poszukiwan.

Zwrdcites uwage na istotng kwestie — czy
przynaleznos¢ kulturowa moze by¢ ogra-
niczeniem dla muzyka? Uznajemy muzy-
ke za uniwersalny jezyk, ale czy czltowiek
potrafi sie wyzbyé catkowicie swojego je-
zyka, na przyktad narodowego?

poczucie przynaleznosci — w kazdej kultu-
rze istnieje historyczny bagaz wydarzen,
emocji, kontekstow, zrozumiatych w dany,
specyficzny sposob w konkretnej spoteczno-
sci (chociazby postrzeganie przez pryzmat
PRL-u socjalizmu w Polsce, zderzone z poj-
mowaniem tego zjawiska w Skandynawii
czy tez filtrowanie rzeczywistosci i postaw
przez pryzmat wojny, zaborow). Tego nie da
sie wyzbyc, tak samo, jak nie da sie wgryzc
doglebnie w zbiorowe imaginarium in-

artykut promocyjny



nej narodowosci, ktorego emanacja jest je-
zyk. Mozna jedynie probowac, ale absolutne
osiggniecie ktoregokolwiek z tych stanow
jest z gory skazane na porazke.

Czytalam ostatnio rozmowe z bardzo do-
$wiadczonym i dojrzatym instrumentalista,
ktory powiedzial, ze historia kazdego muzy-
ka zatacza kolo i zawangardy i tak wraca sie
do tradycji, bo to ona jest fundamentem.

Tak, podpisuje sie pod tym stwierdzeniem
z cata moca. Przywotatbym tu metafore
drzewa — awangarda jest jedng z gatazek
wyrastajacych z pnia zwanego muzyka, ko-
rzeniem jest zas tradycja. To korzen zywi ro-
sline, napetniajac rosnace na jej gateziach
listki zyciodajnym ptynem - woda. Tak sa-
mo z awangarda, bez nieustannych powro-
tow do korzenia, jakim jest tradycja — usy-
cha, obumiera. Spdjrzmy zreszta na obie
jazzowe awangardy: free jazz i third stre-
am — pierwszy zanurzony byt mocno w ko-
rzeniach bluesowych, drugi zas cechuje
glebokie porozumienie ze wspotczesng mu-
zyka powazng, bedaca czescig europejskie]
tradycji. Z moich ulubionych klasycznych
kompozytoréw podatbym ponadto za przy-
ktad Krzysztofa Pendereckiego, ktory po se-
rii sonorystycznych eksperymentow z Fluo-
rescencjami i Trenem Ofiarom Hiroszimy na
czele powraca do swojego wielkiego mistrza
Jana Sebastiana Bacha, a takze tradycji ro-
mantycznej, piszac Pasje wedtug sw. tuka-
sza, zrywajaca z radykalizmem awangardy.

Polscy kompozytorzy z tamtego okresu za-
manifestowali wrecz odejscie od awangar-
dy, ale najpierw musieli jej doswiadczyc.
O tym samym mowitl takze wspomniany
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weczesniej artysta, ze kazdy mtody muzyk,
on w przesztosci rowniez, chce odkry¢ cos
nowego w muzyce. Myslisz, ze jest to prag-
nienie mtodosci? Ty tez do tego dazysz?

Mysle, ze mtodosc to taki szczegdlny okres
w zyciu cztowieka, ktéry popycha go w stro-
ne zabarwionych nutka szalenstwa nie-
konczacych sie poszukiwan, przekraczania
wtasnych barier, buntu wobec ustalonego
porzadku. To czas, w ktorym majac w so-
bie ogromny potencjat zyciowej energii, nie
zdajesz sobie jeszcze sprawy z roznorakich
ograniczen — odkrywa sie je dopiero poz-
niej w procesie dojrzewania. To przywilej
mtodosci, z ktérego warto skorzystac.

Idac tym tropem, ja rowniez chciatbym
wnies¢ cos osobistego do tego napetniane-
go przez wieki, wielkiego muzycznego tygla,
choc¢ z pokora przyjmuje fakt, jak wiele zo-

stato juz powiedziane, napisane, zagrane. ©

fot. Maria Jarzyna




6 pod naszym patronatem

tUKASZ KOKOSZKO QUARTET

NEW CHALLENGE

tukasz Kokoszko Quartet
- New Challenge

New Challenge to debiut kwartetu prowadzo-
nego przez gitarzyste tukasza Kokoszke. Gru-
pa powstata z jego inicjatywy na poczatku 2016
roku i ma juz na swoim koncie znaczace nagro-
dy, w tym zwyciestwo w 2017 roku w katowi-
ckim Miedzynarodowym Konkursie Improwiza-
Cji Jazzowej.

Zanim zadebiutowat pod swoim nazwiskiem, tu-
kasz Kokoszko zaistniat na rynku fonograficznym
wraz z zespotem Pawta Wszotka. Wspottworzy
rowniez zespot SoundMeck, z ktdrym nagrat album
Eruption. W skiad kwartetu Kokoszki wchodza ab-
solwenci wydziatéw jazzowych akademii muzycz-
nych na wydziatach jazzowych, zwigzani z Kato-
wicami i Krakowem. Na fortepianie gra Grzegorz
Zidtek, na kontrabasie Maciej Kitajewski, na perkusii
Grzegorz Patka.

Premierowy koncert miat miejsce 7 lipca podczas
Warsaw Summer Jazz Days. Ptyta jest efektem
zwyciestwa grupy w tegorocznej edycji konkursu
Jazzowy debiut fonograficzny organizowanego
przez Instytutu Muzyki i Tanca.

P. E. Quartet
- Cokolwiek

P. E. Quartet powstat na jazzowym wydziale war-
szawskiej szkoty muzycznej przy ulicy Bednar-
skiej, gdzie po raz pierwszy spotkali sie tworzacy
go czterej mtodzi muzycy. Cokolwiek jest debiu-
tem tej formaciji.

Grupe tworza: Jerzy Maczynski - saksofon te-
norowy, Szymon Wojcik - gitara, Rafat Rozalski -
kontrabas i Bartosz Szablowski - perkusja. Wigk-
szo$¢ kompozycji granych przez kwartet nie ma
jednego autora, lecz wynika ze wspdlnych po-
szukiwan. Swoje inspiracje czerpia z wielu zrédet,
od jazzu i muzyki improwizowanej przez rocka
sze$cdziesiatych po nowa elektronike. ,Cokol-
wiek jest wielkim bataganem, chaosem, absur-
dalna mieszanka czterech réznych osobowosci,
opowiescia o poszukiwaniu wtasnej tozsamosci
oraz wspolnych wartosci. Jest wynikiem kolek-
tywnego eksperymentowania i komponowania,
mozliwego tylko dzieki przyjazni” - opisuja swdj
album muzycy P. E. Quartet.

Album miat swoja premiere 9 lipca. Ukazat sie na-
ktadem wytwoérni Multikulti Project.



Zaginiony album

JOHNA COLTRANE'A
wydany po 55 latach.

NIEPUBLIKOWANE NAGRANIA
LEGENDY JAZZU Z 1963 ROKU.

BOTH DIRECTIONS AT ONCE:
THE LOST ALBUM

Milosz
Bazarnik
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HN C@gﬁANE-jﬁE LOST ALBUM
- Trip of a Lifetime A 7 A

Ptyta Trip of a Lifetime hotd Esbjornowi Svensso-

nowi oddaje Mitosz Bazarnik. Nieprzypadkowo
album ukazat sie 20 czerwca, pie¢ dni po dziesia-

tej rocznicy $mierci lidera legendarnego tria e s.t. -}mEm}__'t

Mito$nik Esbjorna Svenssona Mitosz Bazarnik jest
pianista, kompozytorem i studentem Akademii
Muzycznej w Katowicach. W triu towarzysza mu
grajacy na gitarze basowej Krystian Telizyn (ab-
solwent krakowskiej Szkoty Jazzu i Muzyki Roz-
rywkowej) oraz perkusistka i wibrafonistka Lilia-
na Zieniawa (absolwentka katowickiej Akademii). o f". .

Ich ptyta zawiera muzyke bliskg jazzowi skan-

uﬂ““_‘
. o '
dynawskiemu i miesci sie w szeroko rozumia- = %\ ‘;j;—\

nym modern jazzie. ,Ten album jest wynikiem _ (%% Ve

naszych relacji, przyjazni i emocji’ - komentuja.

Grupa szczegdlnie ceni sobie szerokie horyzonty | > %

Svenssona, ktéry zdotat zmiesci¢ w swojej muzy-

- jak mawiat - ,pewien rodzaj jazzu, ekspery-
mentalny rock’n’roll i w pewnym stopniu muzyke
klasyczng”. Tylko teraz albumy JOHNA COLTRANE'A
Wydawca albumu Trip of a Lifetime jest wytwor- w specjalnej ofercie wytgcznie w Empiku!
nia Dux.

)

UNIVERSAL
\.._5

*Oferta dostepna w wybranych salonach i na empik.com
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MYSTERIUM LUNAE

NOT

ANNA GADT
tUKASZ OJDANA | MACIEJ GARBOWSKI | KRZYSZTOF GRADZIUK
feat. ANNEMIE OSBORNE

Hevhetia, 2018

Anna Gadt Quartet — Mysterium Lunae

Najnowszy album Anny Gadt imponuje bogactwem odniesien. Ana-
lizujac nazewnictwo kompozycji (jest ich az siedemnascie), a takze
przemyslenia artystki, odkrywamy, jak szerokie towarzyszyty jej
inspiracje. Kluczem do zrozumienia tej selekcji jest tytut ptyty — Ta-
jemnica Ksiezyca.

Pojecie ,mysterium lunae” odnajdziemy w filozofii Sw. Tomasza
z Akwinu, porownujacego wspolnote chrzescijanska do Ksiezy-
ca ,jednoczesnie otrzymujacego swiatto od Stonca i oswiecajacego
nizsze ciata”. Obrazem tym autor sugeruje, ze Kosciot przekazuje
Swiatu dary, ktérych sam nie jest w stanie wytworzyc¢, bo otrzy-
mat je od Boga.

Majac na uwadze poprzedni, czerpiacy z renesansowego dorobku al-
bum Renaissance, mozna by oczekiwac, ze siegajac teraz do srednio-
wiecznej spuscizny, Gadt zainspirowata sie tg estetyka. Nic bardzie]
mylnego. Artystka zauwazyta jednak paralele przywotanych roz-
wazan z wtasnym podejsciem do wykonywanej sztuki. ,[Ksiezyc]



Roznorodnosc okazuje sie

zadziwiajqco spdjna i definiuje jej

w petni autorski jezyk

Swieci nie swoim, a jedynie Swiat-
tem odbitym Storica. Moim zda-
niem podobnie jest z dzwiekami,
ktore odbijaja echa przezy¢ i do-
Swiadczen muzykow” — ttumaczy-
ta Gadt w wywiadzie udzielonym
miesiecznikowi JazzPRESS (3/2018).
Doprecyzowujac te mysl, porownu-
je wtasna tworczos¢ do lustra odbi-
jajacego wszystko, co chtoneta przez
zycie — literature, sztuke oraz emo-
cje wynikajace ze stosunkéw mie-
dzyludzkich.

W odniesieniu do ostatniej sfery
szczegdlnie istotna jest relacja z za-
proszonymi muzykami. Podobnie
jak przy albumie Breathing, Gadt
akompaniuje trio: fukasz Ojdana
(fortepian), Maciej Garbowski (kon-
trabas) oraz Krzysztof Gradziuk
(perkusja). Goscinnie pojawia sie
rowniez luksemburska wioloncze-
listka Annemie Osborne, ktora wo-
kalistka poznata na zorskim festi-
walu Voicingers.
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Jakub Krukowski

j.krukowski@op.pl

Czesc¢ utwordow byta wspdlna improwizacja wyko-
nang w studiu. Te zas, ktore oznaczono jako wczes-
niej przygotowane (dziewiec autorstwa Gadt oraz
po jednym Ojdany i Garbowskiego), liderka okre-
sla jako szkice. W jej opinii ,zapis [muzyki w jaz-
zie] jest jedynie wstepng umowa (..), raczej dro-
gowskazem niz nakazem” Majac to na uwadze,
przy okreslaniu personaliow nagrania nalezy mo-
wic¢ o samodzielnym zespole Anny Gadt, nie za$
o wokalistce w towarzystwie tria RGG (ktdére na co
dzien tworza ci muzycy). Choc¢ wizja albumu jest
wyltacznie jej zastuga, to osiggniety efekt nalezy
postrzegac jako synteze pracy wszystkich czton-
kow tej grupy.

Tym, ktorzy nie mieli jeszcze okazji zapoznac sie
z opisywanym albumem, proponuje przestuchac
go bez wczesniejszego zgtebiania kontekstow wyra-
zonych w tytutach kompozycji. Mysle, ze pdzniejsze
ich odkrywanie okaze sie duzo ciekawsze. To swo-
ja droga ciekawe, ze autorska koncepcje Tajemnicy
Ksiezyca mozemy odniesc nie tylko do tworcy, ale
rowniez odbiorcy. Jesli bowiem materiat powstat
W oparciu o osobiste doswiadczenia muzykow, to
jego postrzeganie roznic sie bedzie w zaleznosci od
wiedzy stuchacza.
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Gwarantuje, ze po skonfronto-
waniu przestuchanych utwordw
z nadanym im nazewnictwem
w wielu momentach pojawia sie
zdziwienie i fascynacja. Trzon re-
pertuaru stanowiag cztery wier-
sze Bolestawa Lesmiana, z ktorych
centralng pozycje zajmuje Bat-
wan ze sniegu. Tekst utworu, jako
jedyny, zamieszczono wewnatrz
oktadki, a jego wykonania autorka
podejmuje sie dwukrotnie. To zna-
komity przyktad zdolnosci Anny
Gadt do interpretowaniu poezji,
kiedy srodkiem wyrazu jest autor-
ska intonacja tresci.

Zupelnie inny wymiar jej war-
sztatu poznajemy, gdy siega po Mi-
ckiewiczowska Switezianke, We-
sele Wyspianskiego (Pan dzisiaj
w kolorach sie mieni) oraz film
Terrence’a Malicka Drzewo zycia.
W tych przypadkach instrumen-
tem sg pozbawione stow wokalizy
—mysle wiec, ze odbidr w wieksze]
mierze uzalezniony jest od wyob-
razni stuchacza. Jesli podda sie on
nastrojowi i zdobedzie na analize
fonetycznego ujecia oryginatu, to
wychwyci bardzo interesujace ko-
relacje.

Nie mozna tez pominac¢ kompozy-
cji oznaczonych jako Impresje. Nie

odnalaztem jasnego wyttumacze-
nia ich tytutow, zdaja sie jednak
odnosi¢ do konkretnych miejsc
— mitycznego szczytu Meru oraz
norweskiej prowincji Svalbard. Na
pewno trudniej tu o odwotanie
do osobistych doswiadczen, my-
sle jednak, ze skutecznie sktania-
ja one do samodzielnych poszuki-
wan odpowiedzi.

Rozwazania nad Mysterium Lu-
nae utwierdzity mnie w przekona-
niu, ze podstawa tworczosci Anny
Gadt jest bezkompromisowosc.
Niekiedy zdarza mi sie naduzy-
wac tego wyrazenia przy okazji re-
cenzowania ptyt innych artystow.
Przegladajac wtasne teksty, z cza-
sem dochodze do wniosku, ze pro-
jekty okreslane przeze mnie jako
odstajace od mainstreamu, teraz
brzmia konwencjonalnie. W przy-
padku tej wokalistki jest inaczej.
Kazdy kolejny album cechuje od-
rebna wizja, ktéra w realizacji na-
biera fenomenalnych ksztattow.
Ta rdéznorodnos¢ okazuje sie za-
dziwiajaco spodjna i definiuje jej
w peini autorski jezyk. ,Staram
sie nie kalkulowac¢ w sztuce. Po-
zwalam sobie na duza dowolnosc,
swobode 1 ryzyko” — podsumowu-
je autorka. O
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Transgresje braci Olesiow

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Oles Brothers & Theo Jorgensmann

TRaNsGRessioN

Ole$ Brothers & Theo Jorgensmann
- Transgression
Fundacja Stuchaj! 2016

Olesiowe czesto siegaja po formu-
te tria, zapraszajac do wspotpracy
wybitnych muzykow. W kwietniu
tego roku miat swojg premiere naj-
nowszy ich album Gorecki Ahead,
nagrany w triu z niemieckim wi-
brafonista Christopherem Dellem
(0o koncercie premierowym pisa-
tem w JazzPRESSie 5/2018). Podob-
nie z udziatem jednego zaproszo-
nego goscia powstata wczesniej
ptyta Transgression, na ktorej obok
braci zagrat zaliczany do najwybit-
niejszych klarnecistow na swiecie
Theo Jorgensmann.

Transgression musiata diugo po-
czekac na wydanie. Nagrana w 2010
roku dla kultowej szwajcarskiej
oficyny HatHut Records, $wiat-

to dzienne ujrzata dopiero w 2016
roku, za sprawa Fundacji Stuchaj!
Od Gdrecki Ahead dzieli te ptyte za-
tem osiem lat, a nie dwa, jak mo-
gtyby wskazywac¢ daty wydawni-
cze. Tym bardziej warto postuchac
ich obu.

Transgression to zbior jedena-
stu kompozycji — autorem trzech
jest Marcin Oles, natomiast Bar-
ttomiej 1 Theo Jorgensmann na-
pisali po cztery utwory. Ptyta jest
owocem dziesieciu lat wspotpracy
tria, co ttumaczy styszalne juz od
pierwszych dzwiekow albumu do-
skonate porozumienie muzykow,
zarowno na ptaszczyznie instru-
mentalnej, ale takze, a moze przede
wszystkim, mentalnej. Stuchacze
nie maja watpliwosci, ze Olesio-
wie i Jorgensmann mysla o muzy-
ce W ten sam sposob.

W poszczegdlnych utworach dba-
ja o doskonaty balans pomiedzy
kompozycja a improwizacja — jed-
no i drugie utrzymujac na najwyz-
szym poziomie. Imponujace jest
tez potaczenie duzej swobody, lek-
kosci gry z niesamowita precyzja,
styszalng szczegolnie w skompo-
nowanych strukturach. Jak to zwy-
kle w przypadku muzyki Olesiow
bywa, na ptycie nie mozemy mowic
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Ole$ Brothers & Christopher Dell
- Gorecki Ahead
Audio Cave, 2018

o grze solisty i sekcji rytmicznej. Tu
kazdy jest rownoprawnym solistg,
cztonkiem tria, a i czesto takze du-
etu — w utworach gdzie dwoch mu-
zykow podejmuje dialog na swoje
instrumenty:.

Zaden z tréjki artystéw nie musi
udowadniag, jak swietnym jest im-
prowizatorem, ich sola sa niewy-
muszone, organicznie wyptywa-
ja z samego serca muzyki. Stucha
sie tego z ogromna przyjemnos-
cig. Tak, jak czesto muzyke granag
przez Olesiow w roznych konfigu-
racjach trudno jest jednoznacznie
gdzies zaklasyfikowaé, to tym ra-
zem bez watpienia mamy do czy-
nienia ze wspotczesnym akustycz-
nym jazzem z najwyzszej potki.

O tak jednoznaczne stwierdzenie
na pewno trudniej bedzie w przy-
padku albumu Gorecki Ahead. Tytut
ptyty omawianej powyzej swietnie
oddaje tez zawartos¢ nowszego al-
bumu, albowiem muzycy dokonuja
tu swoistej transgresji, przekracza-

jac granice pomiedzy roznymi mu-
zycznymi Swiatamii sposobami pa-
trzenia na muzyke. Jesli ktokolwiek
ma jeszcze jakies watpliwosci, cho-
dzi oczywiscie o muzyke Henryka
Mikotaja Goreckiego, jednego z naj-
wiekszych polskich kompozytorow
XX wieku. Na swojej poprzedniej
ptycie trio Oles Brothers & Christop-
her Dell w interesujacy sposob re-
interpretowato tworczos¢ Krzyszto-
fa Komedy. Jednak ,zrobi¢ Komede”
na wibrafon, kontrabas i perkusje
to zupelinie innego typu wyzwanie
niz ,zrobi¢ Goreckiego” na ten sam
sktad. Jak muzycy poradzili sobie
z tym ambitnym zadaniem? Moim
zdaniem nad wyraz dobrze.

Pierwszy duzy plus to sam pomyst
siegniecia po muzyke Goreckiego.
Muzyke niezwykta, a poza III Sym-
fonig nieznang dobrze szerokim
kregom odbiorcéw. Mistrzostwem
jest jednak dopiero realizacja tego
pomystu. Artysci nie proponuja
nam ,klasyki na jazzowo” czy po
prostu przearanzowanych kompo-
zycji Goreckiego. Mimo ze utwo-
ry na ptycie nosza takie same ty-
tuty jak oryginalne kompozycie,
to dotarli do ich sedna, a nastep-
nie stworzyli je niemal zupeinie
na nowo. Gorecki mowit, ze cata



jego muzyka przekazuje jedna idee.
Bracia Olesiowe i Christopher Dell
odnalezli te idee i zaprezentowali
ja W swoj oryginalny, charaktery-
styczny sposob.

W poszczegdlnych utworach stu-
chacze moga rozpozna¢ moty-
Wy wyciggniete wprost z partytur
kompozytora, ale catos¢ stanowi
autorski, peten inwencji program
artystow zainspirowany tworczos-
cig mistrza. Jesli ktos nie zna ory-
ginatow, moze by¢ mu trudno
wyobrazic sobie, ze to utwory orkie-
strowe badz przeznaczone na kla-
syczne sktady kameralne. Brzmia
po prostu jak skomponowane z my-
$la o jazzowym triu! Wszyscy, kto-
rzy znaja oryginaty, z pewnoscia
docenig mistrzowskie wywazenie
pomiedzy kompozycjami Henry-
ka Mikotaja Goreckiego a swobod-
nym, otwartym podejsciem jazzo-
wych muzykow.

Ptyta zawiera 11 utworow pocho-
dzacych z réznych okresow twor-
czosci kompozytora. Sg wsrod nich:
Three Pieces in Old Style (w pierwot-
nej wersji Trzy utwory w dawnym
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stylu na orkiestre smyczkowaq), Lit-
tle Requiem for a Certain Polka (Mate
requiem dla pewnej polki op. 66),
Good Night (Good Night op. 63) i The
Bells are Ringing for the Angelus Do-
mini (Na Aniot Panski bijg dzwony
op. 57 na chor mieszany a cappella).
Podczas koncertowej premiery pty-
ty miatem pewne obiekcje w sto-
sunku do gry Christophera Della.
Mysle, ze na ptycie zostaty one zmi-
nimalizowane. Jego gra jest nieco
bardziej ,konwencjonalna” w sto-
sunku do tego, co prezentuja bra-
cia, ale trio jako catosc kreuje nie-
zwykta aure 1 wciaga stuchaczy do
swiata wspaniatej muzyki Henry-
ka Mikotaja Géreckiego.

Ptyty Transgression i Gorecki Ahe-
ad pokazuja, ze bracia Olesiowie na
przestrzeni lat caty czas utrzymuja
swietng forme i niezwykle wysoki
poziom artystyczny swojej muzyki
—niezaleznie od tego, za jaki reper-
tuar sie biorg i w jakich sktadach
pracuja. Zdecydowanie polecam
wystucha¢ obu albumow - aby
w peini doceni¢ kunszt wszech-
stronnych artystow. O
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Skomplikowane struktury z przystepna forma

Jedrzej JanickKi
jedrekjanickil994@gmail.com

Raczkowski/Kostka - Duo
SJ Records, 2018

Nie ukrywam, ze jazzowe skrzyp-
ce darze namietnoscia szczeray
1 bezwarunkowa. Jak nietrudno
sie domysli¢, pierwsza moja fascy-
nacja (wciaz niestabnaca) byt Zbi-
gniew Seifert. Z czasem do gtosu
doszto mtodsze pokolenie — Adam
Batdych, Bartosz Dworak, Mateusz
Smoczynski. Z tym wiekszym za-
ciekawieniem obserwuje rozwoj
kariery kolejnego ,mtodego wil-
ka” ktory upodobat sobie skrzyp-
ce jako swoj wiodacy instrument.
Mikotaj Kostka, bo o tym muzy-
ku mowa, to tworca dwoch ptyt,
w ktorych zakochac sie mozna od
pierwszego ustyszenia. Eternal Co-
lors i Duo to nagrania, ktore tg-
czy o wiele wiecej niz personalia
dwoch muzykow.

Poza liderem Mikotajem Kostka
na obu ptytach pojawia sie znako-
mity pianista mtodego pokolenia —
Franciszek Raczkowski. Muzyk ten
znany jest rowniez z dowodzenia
swietnym autorskim triem. Jak ta-
two sie domysli¢, tylko tych dwadch
muzykow stworzyto ptyte Duo. Pty-
ta Eternal Colors natomiast to dzie-
to kwartetu Follow Dices. Obok
wspomnianych juz artystow sktad
tego zespotu uzupetnia sekcja ryt-
miczna reprezentowana przez kon-
trabasiste Jana Jerzego Kotackiego
1 perkusiste Adama Wajdzika.

Juz samo rozszerzone instrumenta-
rium powoduije, ze Eternal Colors jest
nagraniem nieco bardziej rozbudo-
wanym i bogatszym niz Duo. Wspdl-
nym mianownikiem obu ptyt jest
jednak fascynacja twodrczoscig Joh-
na Cage’a, jednego z najwybitniej-
szych tworcow wspotczesnej muzyki
klasycznej. Dzieto tego kompozytora
wyrasta z improwizacji, przypadku,
smiato eksplorujac granice muzyki
jako takiej. Podobnej drogi (cho¢ nie
az tak skrajnie wyboistej) trzymaja
sie obie opisywane ptyty.

Kostka 1 Raczkowski jednak, nawet
zanurzajac sie bez pamieci w nie-
bezpieczne wody improwizacji (czy
biorgc sie za bary z legenda Cage’a
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Follow Dices - Eternal Colors
SJ Records, 2018

1interpretujac na Duo jego utwor IV),
staraja sie dbac¢ rowniez o wydobycie
melodii. Pomimo skomplikowanych
struktur 1 wszechobecnej impro-
wizacji, utwordw proponowanych
przez muzykow stucha sie bez krzty
zmeczenia czy jakiegokolwiek wy-
sitku. Wtasnie w owej umiejetnosci
taczenia najbardziej skomplikowa-
nych nawet struktur muzycznych
z przystepna forma i kreowaniem
intymnego nastroju upatrywac na-
lezy najwiekszej mocy obu ptyt.

Postuchajmy chociazby znakomi-
tego Fancy z ptyty Duo — konricowa
solowka Raczkowskiego to istne
arcydzieto. Duzo w tym utworze
radosci 1 skocznosci, przemiesza-
nej jednak z nieszablonowymi
rozwigzaniami harmonicznymi
i niebanalnym doborem dzwie-
kow. Takze z Duo réwnie wspa-
niale, cho¢ poprzez zastosowanie
zupetnie innych srodkéw wyra-
zu, brzmi 3:29. Kameralna kom-
pozycja ujmuje bardzo oszczed-
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nym operowaniem narracja i przestrzennoscia
brzmienia.

Na Eternal Colors chyba najciekawiej wypada La-
ment. Utrzymany w marszowym, jednostajnym
rytmie, w polaczeniu z prawdziwie lamentujaca
partig skrzypiec, robi naprawde piorunujace wra-
zenie. Tytutowy rozbudowany utwor swobodnie
operuje zmianami nastrojow, od harmonijnego
uspokojenia po dionizyjskie szalenstwo.

Eternal Colors 1 Duo to dwie naprawde znakomite pty-
ty. Jezeli na bezludna wyspe mogtbym wybrac tylko
jedna z nich, delikatnie zwrocitbym sie w strone Duo.
Tym wyznaniem absolutnie nie chce umniejszac kla-
sy Eternal Colors, a jedynie wskaza¢ moja prywat-
na faworytke z tej dwoijki. Na Duo zachwyca spokoj,
sSwiadomos¢ dzwieku i wspaniata kameralna atmo-
sfera. To akustyczny jazz na najwyzszym poziomie,
ktory powoduje, ze niezagrozone do tej pory The New
Tradition Adama Batdycha i Yarona Hermana docze-
kato sie niebezpiecznego konkurenta atakujacego fo-
tel lidera, jezeli chodzi o format skrzypce-fortepian.
Do Eternal Colors, nawet przy bardzo duzej dozie ztej
woli, rowniez ciezko sie przyczepic¢. Kazdy z muzykow
na tej ptycie wykonuje swoje zadania absolutnie zna-
komicie, jednak panowie Kostka i Raczkowski petnie
swojej muzycznej wyobrazni sa w stanie zaprezento-
wacé w duecie. Tak czy inaczej, zalecam zachowanie
daleko posunietej czujnosci i sledzenie kazdego mu-
zycznego przedsiewziecia tych dwoch muzykow. Jed-
no jest pewne, zaskocza nas oni jeszcze wiele razy;,
a ptytami Duo i Eternal Colors juz zapewnili sobie sza-
cunek i sympatie wszystkich mitosnikow ambitniej-
szych i nieco mniej oczywistych dzwiekow.. ©
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Quindependence - Circumstances

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

QU INDEPENDENCE

Jazz Sound, 2017

Quindependence to zespot mto-
dy, ale ztozony z bardzo doswiad-
czonych muzykow. Ktoregos dnia
spotkali sie, pograli, a powstata
miedzy nimi energia i swietna za-
bawa szybko zaprowadzity ich do
wygrane] w konkursie na Jazzo-
wy debiut fonograficzny 2016. Orga-
nizator — Instytut Muzyki i Tanca —
w nagrode umozliwit im nagranie
niniejszego albumu.

Sktadaja sie nan autorskie kompo-
zycje, za ktore odpowiadajg kontra-
basista Mitosz Skwirut i pianista
Michat Salamon. Obok utworow
wtasnych sa tu tez aranzacje pierw-
szej 1 drugiej czesci Gnossienne Eri-
ka Satie. Sktad kwintetu dopetnia-
ja Krzysztof Matejski (saksofony,
flet), Dominik Borek (trgbka, flu-
gelhorn) i Pawet Nowak (perkusja).

Bardzo wciagajacy to materiat, roz-
norodny, jesli chodzi o brzmienie,
dynamike i1 forme. Obok melodyj-
nych, dobrze napisanych tematéw
sporo jest prawdziwie zespoto-
wej improwizacji. Muzycy dbajg o
szlachetnos¢ dzwieku, umiejet-
nie zongluja napieciami, nie da-
jac stuchaczowi szans na dekon-
centracje. Bardzo dynamiczne,
zapadajace w pamiec frazy, ktore
wrecz chce sie nuci¢, przeplataja
sie z tymi lirycznymi, refleksyjny-
mi, zagranymi z duzg pieczotowi-
toscig i dbatoscig o detal.

Artysci, cho¢ ,trzymaja sie ra-
zem”, stwarzajga sobie nawzajem
przestrzen do bardziej indywidu-
alnych - solowych wypowiedzi,
w ktorych stychac¢ ich doswiad-
czenie i niebanalng wyobraznie.
Poruszajaco piekna jest partia
kontrabasu, a takze fortepianu
w balladowym Z. G. F, wciagaja-
ce sg solowki deciakow w Tokaju,
obudowane swietng praca perku-
sji 1 sonorystycznymi brzmienia-
mi generowanymi przez Skwiru-
ta i Salamona. Taka esencja tego,
co dobre w zespole, jest Road to
the Promised Land — utwor, w kto-
rym jest zarowno zywiotowosc,
jak 1 liryzm, w ktérym wszyscy



muzycy maja swoje ,pie¢ minut”.
Oprocz  ciekawych  kompozycji
wtasnych piekne sa aranzacje
Gnossienne — pierwsza czesc subtel-
na, wprowadzajaca nastroj, wierna
oryginatowi (swietny flet!) i druga
uwolniona, absorbujaca, zdecydo-
wanie odbiegajaca od idei tak zwa-
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nej muzyki tta, z doskonatg partia
Borka.

Circumstances to wart uwagi zespo-
towy debiut doswiadczonych i zde-
cydowanie majacych cos interesu-
jacego do powiedzenia mtodych
muzykow, ale tez efekt tworczej
,zabawy” grupy kumpli. O
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tUKASZ KOKOSZKO QUARTET

NEW CHALLENGE

tUKASZ KOKOSZKO QUARTET

NEW CHALLENGE

Debiutancka plyta gitarzysty tukasza Kokeszko, zwyciezey
Miedzynarodowego Konkursu Improwizacji Jozzowej

i laureata "Fonograficznego Debiutu Roku"
organizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca

7 LIPCA / WARSZAWA
WARSAW SUMMER JAZZ DAYS

1 SIERPNIA / WETLINA
JAZZ W STARYM SIOLE

2 SIERPNIA / KRAKOW

HARRIS PIANO JAZZ BAR
SUMMER JAZZ FESTIVAL

Instytut muzykiitafica  Realizacjo negrenio byle moiliwa dzighi wapslpracy
" I ' l [ ] T z Instytutem Muryki | Tadea w ramach programu
Jazzowy debiut fonograficny”
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Confusion Project — Primal

Paulina Sobczyk
paulasobczyk@tlen.pl

C NFUSI N

PR JECT

Soliton, 2018

Na albumie Primal trio Confusion
Project proponuje niezwykta opo-
wies¢. Najlepiej, aby w petni sko-
rzysta¢ z jej muzycznej ilustracji
stworzonej przez zespot, zgodzic
sie na wziecie w niej udziatu. Tylko
wtedy w petni mozna odkryc¢, jak
wiele kryje sie w tej muzyce.

Confusion Project to formacja za-
tozona w 2013 roku w Gdansku.
W sktad zespotu wchodza Michat
Ciesielski — fortepian, Piotr Gier-
szewski — gitara basowa i Adam
Golicki — perkusja. Na swoim kon-
cie maja juz trzy ptyty. Debiutowa-
li w 2015 roku krazkiem How To
Steal A Piano?, nastepnym byt The
Future Starts Now, trzeci to Primal,
ktory miat swoja premiere w tym
roku. Poza bogatym dorobkiem

nagraniowym Confusion Project
duzo koncertuje, w Polsce i za gra-
nicag.

Zanim zajmiemy sie muzyka, war-
to zwroci¢ uwage na sam wyglad
ptyty. Nie od dzis wiadomo, ze ku-
puje sie oczami. Bardzo podoba
mi sie grafika i sam styl, w jakim
oktadka i booklet zostaty zaprojek-
towane. Jest to swietny przyktad
na to, jak mozna potaczy¢ muzyke
z szata graficzng albumu.

Primal to - jak zostaje odkreslone
na samym poczatku spisu utwo-
row na oktadce — suita. Stychac, ze
tak tez zostat nagrany ten materiat.
Wiekszos¢ utwordéw bezposrednio
1 ptynnie przechodzi w kolejne.
Artysci zamiescili opowies¢, kto-
ra zostata muzycznie zobrazowa-
na. Stuchacz jest swiadkiem hi-
storii cztowieka, ktory zbiera sie
na odwage i wyrusza na poszuki-
wanie swojego prawdziwego, pier-
wotnego (angielskie ,primal”) ja.
Jest to jedna kompozycja podzielo-
na na rozdziaty. Co ciekawe, muzy-
cy zalecajg, aby stuchacz wecielit sie
w role gtdwnego bohatera i przezyt
te przygode na swoj witasny, indy-
widualny sposob.

Suita sktada sie z dwunastu niesa-
mowicie zréznicowanych rozdzia-



téw. Materiat jest w catosci autor-
ski, co czyni go jeszcze ciekawszym.
The Old Oak — otwierajacy album —
jest krotka zapowiedzia, wprowa-
dzeniem do catosci. Nastrojowa
ballada na fortepian solo, ktora at-
taca przechodzi w tytutowe Pri-
mal. Styszalny jest duzy kontrast
— Primal jest energetycznym, ryt-
micznym i niejednorodnym utwo-
rem. Na koncu muzycy prezentujg
stuchaczowi bardzo mocne, wrecz
hardrockowe zamkniecie.

Trzy utwory, zatytutowane Mono-
logue I, Monologue II, Monologue
III, proponuja ciekawa odmiane. Sa
przeznaczone odpowiednio na for-
tepian solo, perkusje solo i gitare
basowa solo.

Utwory sg wewnetrznie zréznico-
wane, stuchacz nie jest w stanie po-
czuc sie znudzony w zadnym mo-
mencie. Muzyka prezentuje caty
wachlarz emocji, ktore moga towa-
rzyszy¢ samotnemu wedrowcowi —
od nadziei po smutek, zwatpienie,
radosc oraz spetnienie.

Najbardziej podoba mi sie Upstre-
am, czyli nastrojowa ballada, w kto-
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rej delikatny temat przechodzi
z partii fortepianu do partii gitary
basowej. Jej koncowka natomiast
zapowiada to, co bedzie sie dziato
w nastepnym, rewelacyjnym The
Wind And The Stone. Totalnym za-
skoczeniem jest hiphopowy bit na
poczatku, ktory zostaje modyfiko-
wany w dalszym toku utworu.
Muzycy czesto stosuja forme klam-
rowg w poszczegolnych utworach
— na sam koniec numeru powra-
ca materiat poczatkowy. Przemy-
slanym zamknieciem albumu jest
The Landscape. Piekna, melancho-
lijna ballada, ktéra melodie czer-
pie, i poddaje ja modyfikacjom,
z otwierajacego album The Old Oak.
Dawno nie miatam w rekach tak
przemyslanego i Swiezego dzieta.
Wszystkie elementy, sktadajace sie
na jedna ptyte, sq bardzo scisle ze
sobg powiazane. Muzycy prezen-
tuja swoja gra najwyzsza klase, sa
ze soba Swietnie zgrani. Muzyka
jest energetyczna, syntetyzujaca
wiele stylow, petna nowych kon-
cepcji 1 niuansow. W dwoch sto-
wach — dzieto kompletne. ©
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Joachim Mencel Quintet — Artisena

Katarzyna Nowicka

nowicka katarzyna2l@gmail.com

WAL

For Tune, 2018

Co ma wspdlnego jazz z graniem
wiejskich muzykantéw? Zardéwno
jazzman, jak i wiejski muzykant
na ogot prosty i krotki temat mu-
zyczny zamieniaja w otwarta kom-
pozycje. Czego przyktadow nie brak
na ptycie Artisena zespotu Joachi-
ma Mencla, bedacej ciekawym po-
taczeniem jazzu z korzeniami pol-
skiej muzyki.

Artisena jest wyprawa w glab ryt-
micznego 1 melodycznego boga-
ctwa Polski, jednak juz od pierw-
szych dzwiekow ptyty kwintetu
wiemy, ze nie spotkamy sie tutaj
z muzyka tradycyjna wsi. Nie ma
tu miejsca na manieryczne gry
wiejskich muzykantow, charakte-
rystyczne metrum czy proste re-
pryzowe formy stworzone do tan-

ca. Artistena to fuzja nowoczesnego
jazzu i inspiracji stowianska kul-
tura ludowa.

Oprocz tytutdw utwordw nazy-
wanych polskimi tanicami naro-
dowymi oraz tancami mniejszo-
sci etnicznych prozno tu szukac
oznak muzyki ludowej. Jak podkre-
sla sam kompozytor catego opub-
likowanego tu materiatu, Joachim
Mencel: ,Muzyka ma «tanczyc» je-
dynie w duszy, a nie powodowac
faktyczna fizyczna ekspresje stu-

n*

chacza”™. Ta stylizacja muzyki lu-
dowej niesie znamiona postchopi-
nowskiej, tylko zamiast utworow
klasycznych pojawiaja sie tu tema-
ty jazzowe. Nie ma tu cytatow za-
czerpnietych in extenso z muzy-
ki tradycyjnej, ale jest za to cos, co
zarowno muzykanci ludowi, jak
1 jazzmani cenig sobie najbardziej
—otwartosc¢ i przestrzennosc formy:.
Muzyka kwintetu jest przede
wszystkim uniwersalna i rozkta-
da swe sity pomiedzy inspiracja
melodyczng i rytmiczng tancami
oraz brzmieniem i forma jazzows.
Uwypuklenie nowoczesnych form
jazzowych dla interpretacji mu-
zyki ludowej pozwala na szersze
spojrzenie na inspiracje tradycja,
zwtaszcza gdy mamy do czynienia



z tak aranzacyjna lekkoscia, jaka
funduje nam Joachim Mencel.

Ta fuzja muzyki etnicznej i jazzowe]
dotyczy takze instrumentarium. Na
ptycie znajdziemy zarowno instru-
menty typowo ludowe, jak: lira kor-
bowa (Joachim Mencel), skrzypce
(Weronika Plutecka) oraz kontra-
bas (Pawet Wszotek), jak rowniez
typowo jazzowe: fortepian (Joachim
Mencel), gitara (Szymon Mika) i per-
kusja (Szymon Madej).

Wsrod osmiu kompozycji na szcze-
golna uwage =zastuguje inaugu-
rujacy krazek Polonez a-moll oraz

rasioJizzem
OLLINS

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018 |31

przede wszystkim Kujawiak f~moll, ktory zachwyca
dialektyka instrumentarium. Liryzm fortepianu,
dialog pomiedzy gitara a perkusja stanowia funda-
ment dla subtelnej brzmieniowosci catej kompozy-
cji. Intrygujaca w catym zestawieniu jest tez ener-
giczna Kotomyjka bb-moll ze swietng gra skrzypiec.
Artisena zachwyca rozmachem brzmienia kwinte-
tu. Jednak dla mnie jest ona duzo mocniej jazzowa
anizeli etniczna. Oprocz programowych tytutow
prozno szukac tu wiekszej inspiracji muzyka ludo-
wa. To troche tak, jakby postucha¢ dobrej jazzowej
plyty bez czytania tytutdw i na koniec odkryc pale-
te barw nawiazujaca do estetyki muzyki ludowej. ©

*Cytat za: www.joachimmencel.com/projekty/artisena
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Karolina Smietana — Illusion

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

RecArt, 2017

Szukajac informacji o inspiracjach
Karoliny Smietany, natknatem sie
na wywiad, ktory w 2013 roku prze-
prowadzita z Theo Bleckmannem
na tamach naszego magazynu. Wo-
kalista, zapytany o wptyw osobistych
doswiadczen na twodrczosc, odpo-
wiedziat: ,Sztuka powstaje z kon-
kretnego powodu i w odpowiednim
czasie (.) to wynik motywacji, kto-
ra rodzi sie we mnie poprzez to, co
wydarza sie w moim zyciu”. Woka-
listka zdaje sie prezentowac podob-
ny punkt widzenia, co odzwiercied-
la w autorskich tekstach.

Porownanie obu muzykéw jest
o tyle ciekawe, ze podobnie jak Ble-
ckmann wyjechat z rodzimego
Dortmundu, szukajac inspiracji
w Nowym Jorku, tak Smietana swo-

ja kariere rozwijata w Danii. Z pew-
noscia miato to wptyw na wybra-
ny przez nia repertuar, w ktorym
sposrod dziewieciu kompozycji tyl-
ko Za Blisko (wiersz Wistawy Szym-
borskiej) sSpiewany jest po polsku.
To jeden z czterech cudzych teks-
tow, pozostate sg jej autorstwa.
Trzeba doceni¢ zdolnosci pisarskie
Smietany, jednak ptyta imponu-
je przede wszystkim warstwa wy-
konawcza, zarowno w kontekscie
warsztatu wokalnego, jak 1 klasy
zaproszonych instrumentalistow.
Artystce akompaniuja dunski pia-
nista Seren Gemmer oraz gitarzy-
sta Rafat Sarnecki, ktérego solowki
sa W mojej opinii najwieksza war-
toscia zespotu. Sekcje rytmiczna
tworza natomiast dunski kontra-
basista Anders Fjeldsted i perkusi-
sta Radek Wosko. Liderka byta od-
powiedzialna za przygotowanie
wiekszosci muzyki. Inspiracja do
jej powstania byty podroze do No-
wego Jorku i Afryki.

Debiut polskiej piosenkarki i kom-
pozytorki jest dobrym prognosty-
kiem dla jej kariery. Przy okazji
mysle, ze towarzyszacy jej kwartet,
oprocz tej wspotpracy, powinien
zdecydowac sie na wspolne instru-
mentalne nagranie. O
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Show Band - Dno przestrzeni

Jedrzej Janicki
jedrekjanickil994@gmail.com

GAD Records, 2018

Dobrze raz na jakis czas zajrzec¢ do
archiwum. W zalewie stusznie zapo-
mnianych prob muzycznych mozna
tam — przy duzej porcji szczescia i sa-
mozaparcia — wytowi¢ prawdziwa
perte. Panie i Panowie, wprost z mro-
kow zapomnienia przybywa do nas
zespot Show Band. Materiat z kwiet-
nia 1975 roku nagrany w studiu Pol-
skiego Radia, a wydany w obecnych
czasach pod nazwa Dno przestrzen;,
to istna funkujaca petarda.

Zespotem Show Band brawurowo
dowodzit Anatol Wojdyna. Ten gi-
tarzysta basowy raz po raz zbie-
ral muzycznych wspodttowarzyszy
i ruszat do Skandynawii, by grac
w lokalnych klubach muzyke do
tanca i, krotko mowiac, zarabiac na
utrzymanie. Tak czy inaczej, pod-

czas tych wielogodzinnych potancowek wykluwa-
ty sie naprawde ciekawe sktady. Jednym z nich jest
ten, z ktorym Wojdyna nagrat Dno przestrzeni.
Instrumentami klawiszowymi zajat sie Maciej
Gtuszkiewicz, swego czasu wspottworca legendy
polskiego progrocka — zespotu Klan, perkusista zo-
stat Jan Mazurek, cztonek Breakoutu, a na wszel-
kich perkusjonaliach goscinnie zagrat Aleksander
Bem z popularnego niegdys zespotu Bemibek.

Po tak zacnych instrumentalistach spodziewac sie
nalezato naprawde znakomitej] muzyki. Dno prze-
strzeni przerasta jednak najsmielsze oczekiwa-
nia. Juz otwierajgce ptyte Plus minus to kawat jazzu
o funkowym zacieciu, $miato nawigzujacym do
brzmien Isaaca Hayesa czy nagran wprost z wy-
tworni Motown. Nie bedzie przesada stwierdzenie,
ze basowka Wojdyny brzmi tu jak z najlepszych na-
gran ikony muzyki funk - Jamesa Jamersona. Potez-
ny groove tworzony przez sekcje rytmiczng to cha-
rakterystyczny rys tworczosci zespotu Show Band.
Nie inaczej jest w Dniu biatej rozy, w ktorym to swoj
kunszt i wyobraznie prezentuje Gtuszkiewicz, ope-
rujac catg paletg brzmien instrumentéw klawiszo-
wych. Warto jeszcze wspomnie¢ o nieco bardziej
lirycznej Jesieni i utworze tytutowym, ktérego po-
zazdrosci¢ by mogto samo The Temptations. Uwa-
ge zwraca Swietna partia skrzypiec Jana Mazurka.
Chyba tylko String Beat orkiestry Henryka Debicha
(nagrane zreszta w tym samym roku co Dno prze-
strzeni) rownac sie moze z zespotem Show Band. Woj-
dynie i kolegom udato sie stworzyc¢ dzieto, ktore ema-
nuje Swiezoscig, zachwyca i przenosi nas w magiczny
sSwiat muzyki funk — niedalekiej krewnej jazzu. O
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Brad Mehldau Trio — Seymour Reads

The Constitution!

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Brad Mehidau Trio

Seymour Reads The Constitution!

Nonesuch, 2018

Ten rok jest szczegolnie dobry dla fa-
now Brada Mehldaua. Ukazaty sie
juz dwie ptyty firmowane nazwi-
skiem muzyka. W planach kolej-
ne wydawnictwa, tym razem z pia-
nistg w roli goscia (zeby wspomniec
chocby o rychtej premierze albumu
Fleurine — prywatnie Mrs. Mehldau).
Skupmy sie jednak na wydanym
w maju albumie Seymour Reads The
Constitution! Ptycie nagranej w sta-
tym od lat triu.

Zaintrygowal Mehldau juz tytutem
albumu. Jazzowe media watkowaty
wprawdzie ten temat na wszystkie
mozliwe sposoby, ale gwoli poinfor-
mowania ewentualnych niewiedza-
cych, przywotany w tytule osobnik
to Philip Seymour Hoffman, kto-

ry przysnit sie muzykowi jak czyta
na gtos amerykanska ustawe zasad-
nicza. Sen miat oczywiscie ,Sciez-
ke dzwiekowg’ ktora pojawita sie na
omawianej tu ptycie w postaci naj-
piekniejszej w catym godzinnym ze-
stawie kompozycji. Jednej z trzech
podpisanych przez Mehldaua.
Pozostata pigtka to nagrania autor-
stwa Elmo Hope’a (De-Dah), Pau-
la McCartneya (Great Day z czasow
pobeatlesowskich), Sama Riversa
(Beatrice), Lernera i Loewe’a (Almost
Like Being In Love) i Beach Boysow
(Friends — drugi z moich faworytow
na tej ptycie, piekny przyktad jak
z btahej melodyjki stworzy¢ arcy-
dzieto). Catos¢ ozdobiona peretka-
miw postaci cytatow z Leoncavalla
i Pierponta (stuchajcie i szukajcie!).
Muzyke tria Mehldaua najlepiej
opisuja stowa samego pianisty,
ustyszane kiedys przeze mnie na
jednym z jego koncertéw. Miatem
juz okazje je cytowad, ale Seymour
Reads The Constitution! jest okazja,
przy ktorej wtasnie one wyraza-
ja kwintesencje Mehldauowskie-
go grania: ,Zagralismy kilka moich
utworow i kilka utwordow innych
gosci”. Po prostu. Bez dopisywania
jakiejs wyrafinowanej ideologii. ©
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Esbjorn Svensson Trio —e.s.t. Live In London

Michat K. Dybaczewski
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Czasem zdarza sie tak, ze nagte dra-
matyczne wydarzenie jest elemen-
tem budujacym legende artysty.
Tak tez byto w przypadku Esbjorna
Svenssona, ktérego niespodziewana
Smierc¢ przerwata rozpedzona ka-
riere jego tria. Kto wie, gdzie byliby
dzis, gdyby lider zy1? To pytanie, na
ktore nie znajdziemy juz nigdy od-
powiedzi, a fakt jest taki ze est. ze-
szto ze sceny bedac u szczytu formy.
Niedawno fani szwedzkiej troj-
ki otrzymali na dwoch ptytach
(CD 1 LP) materiat z koncertu, kto-
ry miat miejsce w 2005 roku, w lon-
dynskim Barbican Centre.

Repertuar koncertu ztozony zostat
z albumow: Strange Place For
Snow (2002), Seven Days Of Falling
(2003) 1 Viaticum (2005). Fortepian

Svenssona brzmi wrecz krystalicz-
nie, a precyzyjnie konstruowane
dzwieki tkajg siec subtelnosci i prze-
strzeni. Z listy zagranych utworow
szczegdlna uwage przykuwaja dwa:
The Unstable Table & The Infamo-
us Fable oraz Behind The Yashmak.
W  pierwszym otrzymujemy mi-
raz jazzu z progresywnym rockiem.
Dos¢ zachowawcze wczesniej uzycie
elektroniki tu zostaje wykorzystane
z cata moca — energetyczna fuzja jest
skutecznie kontrowana przez Svens-
sona, przywracajacego tad i porza-
dek po elektronicznej zadymce. Dro-
ga zwiastowana przez The Unstable
Table & The Infamous Fable poszedt
pozniej kontrabasista Dan Berglund
w swoim projekcie Tonbruket.
Behind The Yashmak ma orientalny
klimat. W pordwnaniu z zapisem
studyjnym z ptyty Strange Place For
Snow — utwor znacznie zyskat. Bli-
skowschodnie klimaty sa wyraz-
niej zaakcentowane, a linia basu
Dana Berglunda brzmi soczyscie,
stajac sie immanentna czescig dia-
logu. PoZniej dotacza do niego tak-
ze fortepian Svenssona oraz perku-
sja Magnusa Ostroma. Gdy dzwieki
milkna w gtowie pozostaje nieod-
parte pragnienie zobaczenia es.t.
na zywo. ©
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Tonbruket — Live Salvation

Michat K. Dybaczewski

dybaczewski@gmail.com

Tonbruket
Live Salvation

Dan Berglund
Johan Lindstrém
Martin Hederos
Andreas Werliin

ACT, 2018

The Show must go on! Esbjorna
Svenssona juz nie ma, ale osierocona
dwojka dziata dalej, cho¢ po smierci
lidera milczeli prawie dwa lata. Mag-
nus Ostrom zatozyt grupe sygnowa-
na swoim imieniem, a Dan Berglund
stangt na czele formacji Tonbruket.
Ta ostatnia pod koniec kwietnia wy-
data album koncertowy.

Berglundowi towarzysza: Mar-
tin Hederos (fortepian, syntezato-
ry, skrzypce), Johan Lindstrom (gi-
tara) i Andreas Werliin (perkusja).
Kontrabasista w swoim post es.t.-
owym projekcie podryfowat dosc
daleko od jazzu, a wtasciwie to po-
taczyt rock progresywny z jego ele-
mentami. Podobnie zresztg zrobit
Ostrom, cho¢ nieco inaczej rozio-
zyt akcenty. Jednakze i jeden i dru-
gl W swojej muzyce znaczaca role

przyznali gitarze. Czy projekty obu
panow obrazuja kierunek w jakim
ewoluowatby es.t, gdyby Svensson
nie odbyt tragicznego w skutkach
nurkowania? Trudno powiedziec,
chyba jednak utrzymatby catosc
w bardziej jazzowym sznycie.

W tym, co oferuje Tonbruket, wy-
raznie stychac¢ wptywy klasyki
spod znaku Pink Floyd (z czasu The
Wall i pozniejszych), Yes czy Ca-
mel. I tak na przyktad otwierajace
catos¢ The Missing, poprzez specy-
ficzne tempo 1 pulsujacy bas, bu-
dzi nieodparcie skojarzenia z Run
Like Hell Pink Flyd. Mamy wiec do
czynienia z muzyka przestrzen-
ng, ilustracyjna, kosmiczna, taka,
w ktorej dzwieki tacza sie ze soba
w wielobarwne konstelacje fonii.
Sposrod  utworow granych przez
Tonbruket na zywo, najblizsza sty-
listyce est. jest kompozycja Gripe,
w ktorej wyraznie wyczuwa sie no-
stalgiczno-neurotycznego ducha Es-
bjorna Svenssona. Na szczegolna
uwage zastuguje wedtug mnie Pol-
ka Oblivion, ktora, za sprawg partii
skrzypiec Hederosa, utrzymana jest
w klimacie chasydzkiego folkloru.
[ przyznam szczerze, ze takie moty-
wy lubie w jazzie duzo bardziej, ani-
zeli fuzje z progrockiem. ©
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Marcus Miller — Laid Black
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Blue Note / Universal, 2018

Bywaja artysci, ktorzy balansujac
na krawedzi wypalenia, zwodza
zadna nowosci publicznos¢. Majac
wszystko, co niezbedne — styl, po-
tencjat, ugruntowana pozycje — ofe-
ruja muzyke, do ktoérej nas przy-
zwyczaili. My oczekujemy jednak
czego$ wiecej;, swiezosci 1 nowych
pomystow.

Czasem odnosze wrazenie, ze tego
typu artysta jest witasnie Marcus
Miller. Niektore jego ptyty (ze wska-
zaniem chocby na Silver Rain) sa we
fragmentach, delikatnie modwiac,
o niczym. Afrodeezia, mimo afry-
kanskich inspiracji i nominowania
do Grammy, mojej prywatnej opi-
nii nie zmienia. Mitos¢ ma jednak
swoje prawa. Zakochany w tym, co
niektérzy nazywaja slappingiem

lub po prostu klangiem, wypatruje
nowych ptyt Millera z nadzieja, ze
moze tym razem pojawi sie cos, co
ponownie mnie zachwyci. Czy taka
ptyta jest wydana niedawno Laid
Black, nie jestem pewien — cos$ jed-
nak drgneto.

Pomijajac dwa pierwsze utwory,
od 7-T’s ptyta nabiera ciekawsze-
go charakteru, rowniez jazzowego.
W 7-T’s zwraca uwage solo na trab-
ce oraz, przypominajace klimat
Maceo Parkera, solo na saksofonie.
W Sublimity ‘Bunny’s Dream’ osti-
nato plus fortepian tworza nastrdj
do przyjemnej improwizacji na ba-
sie, trabce oraz saksofonie. W Unta-
med ustyszymy charakterystyczne
unisona i solowki Millera, ale i cie-
kawy fortepian.

Pianista wraca w No Limit, poka-
zujac ponownie klimat i barwe.
Someone To Love to z kolei tadna,
melodyjna piosenka z charaktery-
stycznym dla Millera unisonem na
bezprogowym basie. Keep'em Run-
nin (kompozycja zespotowa) przy-
pomina muzyke ,ulicy”, ale w tym
lepszym stowa znaczeniu.

Ptyte konczy znana z Afrodeezii
— Preacher’s Kid zagrana, a prze-
de wszystkim zaspiewana przez
genialny Take 6. Fenomenalny
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sekstet wokalny, obsypany chyba
wszystkimi mozliwymi nagroda-
mi (miedzy innymi dziesiec statue-
tek Grammy), obchodzit niedawno
dwudziestopieciolecie  dziatalno-
Sci, koncertujac na catym swiecie.
Dzieki Millerowi siegnatem po
nieco zakurzone CD zespotu i po
raz kolejny nie mogtem wyjsc¢ z po-
dziwu dla barwy gtosow i kunsztu
wokalnego artystow.

Wracajac do Pokrytej czerniq pty-
ty Millera, stucham jej wiecej niz
z przyjemnoscia. Jest w niej har-
monia, jazz, czasem nastroj, na-
wet oklepane solowki basu nie
draznia. Towarzysza mu do-
brzy muzycy - szczegdlnie my-
Sle o pianiscie (Brett Williams)
i saksofonistach (Alex Han, Kirk
Whalum). Sg tez fragmenty, kto-
re okreslitbym jako myslenie do
przodu, szukanie czegos nowe-
go — widac, ze tym razem Mil-
ler jeszcze nie ,odcina kuponow’,
co jako stuchacza bardzo mnie
cieszy. Lubie gitare basowa, jest
w niej moc, a w rekach artysty

bywa rowniez barwa, klimat, me-
lodyka i harmonia.

Laid Black jest dziewietnastg autor-
ska ptyta Marcusa Millera. Na opi-
sywanie jego dokonan trzeba by
odrebnego tekstu, mozna jedynie
wspomnie¢, ze to jeden z najbardziej
wpltywowych artystow naszych
czasow. Zdobywca Grammy, wziat
udzial w nagraniu okoto czterystu
plyt, wspotpracowat i wspotpracuje
ze wszystkimi, komponuje muzyke
do filmoéw, jest producentem, aran-
zerem, rzecznikiem UNESCO. Na
generalne podsumowanie jeszcze
za wczesnie. Laid Black to nie synte-
za, to po prostu kolejna ptyta bardzo
ptodnego artysty.

W czasach, kiedy wielu wyda-
je sie, ze wiedza wszystko, widzie-
li wszystko 1 nic ich nie dziwi, a co
za tym idzie, nic nie interesuje, ar-
tysta poszukujacy to wartosc¢ sama
w sobie. Miejmy nadzieje, ze ko-
lejne ptyty, odstaniajac nowe mu-
zyczne swiaty naszego bohatera’,
wzbogaca nie tylko dorobek arty-
sty, ale i nas — stuchaczy. ©
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Clarinet Factory - Meadows
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Clarinet Factory / Homerecords, 2017

Zespot Clarinet Factory to unikalna
na skale sSwiatowa jazzowa forma-
cja, ztozona z czterech niezwykle
utalentowanych czeskich klarneci-
stow, ktoérzy graja razem juz ponad
10 lat. Poszukiwaczom ich dzi$ juz
archiwalnych nagran utatwie za-
danie — zespot zaczynat jako Czech
Clarinet Quartet. Mieli recepte na
sukces, a takze wyrdznienie sie
w ttumie — nietypowy sktad i goscie
specjalni, a takze wielki talent.
Kazdy z muzykow zespotu siega od
czasu do czasu po inne instrumenty
lub spiewa, jesli aktualnie jest taka
potrzeba. Bo, w zwigzku z tym, ze na
scenie znajduje sie pieciu klarneci-
stow, jednemu mozna pozwolic Spie-
wac (metody na jednoczesny Spiew
i gre na klarnecie podczas wystepow
na zywo nikt jeszcze nie wymyslit).

Najnowsza produkcja zespotu — al-
bum Meadows — jest niezwykle po-
godna 1 przebojowa produkcja. To
trudna do opisania, czerpiaca inspi-
racje z przeréznych, czesto dalekich
od klasycznego jazzowego amery-
kanskiego idiomu muzyka. Podsta-
wa brzmienia jest oczywiscie ciepty
ton klarnetu, jednak catos¢ brzmi
niezwykle nowoczesnie, cho¢ wielu
stuchaczom klarnet moze kojarzyc
sie z jazzowgq prehistorig.

Muzycy maja talent do pisania
chwytliwych melodii, czerpigc in-
spiracje zarowno z muzyki kla-
sycznej, bluesa, jak i etno z roznych
kregow kulturowych. Zajmuja sie
rowniez komponowaniem na po-
trzeby filmow i sztuk teatralnych,
co moze ttumaczyc¢ fakt, ze ptyty
nagrywaja niezbyt czesto, na kazdy
kolejny album zespotu trzeba cze-
kac¢ dwa, a czasem nawet trzy lata.
Klasycznie wyksztatceni muzycy
uczynili z przekraczania muzycz-
nych barier swoja misje. Ich kla-
syczne wyksztatcenie i doskonate
wyczucie formy pozwala tworzyc
przebojowa muzyke repetytywna
(Bolek i Lolek), kreatywnie uzywac
brzmien elektronicznych i efektow,
a takze eksperymentowad, zapra-
szajac licznych gosci specjalnych.
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Ich najnowszy album moze stanac¢ na potce z mu-
zyka klubowa, czes¢ utwordw moze stuzyc do tan-
ca. Inne moga postuzy¢ za tto dzwiekowe w mod-
nym nocnym klubie. Jesli szukacie w jazzowym
Swiecie czegos pomiedzy batkanskim i tureckim
folklorem a ambitnymi projektami Laurie Ander-
son, z domieszka modnej jeszcze catkiem niedaw-
no klezmerki, to polubicie Clarinet Factory.

Meadows jest niezwykle udang kontynuacjg ich ar-
tystycznego dorobku, niemozliwego do sklasyfiko-
wania, jednoczesnie bardzo nowoczesnego i opar-
tego na tradycji zwiazanej z jednym z najstarszych

jazzowych instrumentow, jakim
jest klarnet, a w przypadku Clari-
net Factory nawet cztery klarnety.
Gdyby s$wiat byt nieco lepszy -
utwor tytutowy, a takze wspo-
mniany juz Bolek i Lolek bytyby
sSwiatowymi przebojami. Ale czton-
kowie zespotu zajmuja sie muzyka,
a nie mediami spotecznosciowymi
1 aktualnymi trendami w modzie.
Chociaz.. do Bolka i Lolka powstat
catkiem udany teledysk. ©
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Django Bates’ Beloved — The Study Of Touch

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

DJANGO BATES' BELOVED THE STUDY OF TOUCH

ECM Records, 2017

Trzecia ptyta tria brytyjskiego pia-
nisty Django Bates’a to jednoczes-
nie debiut tego zespotu w barwach
ECM. Cho¢ sam Bates po raz pierw-
szy pojawil sie w barwach mona-
chijskiego wydawnictwa juz w roku
1985. Trio narodzito sie w kopenha-
skim Rhythmic Music Conservato-
ry, gdzie Bates nauczat, a pochodza-
cy z Danii perkusista Peter Bruun
1 szwedzki basista Petter Eldh stu-
diowali.

Muzycy czesto siegali wczesniej po
kompozycje Charliego Parkera. Na
The Study Of Touch takze pojawia
sie jedna z nich — Passport. Jednak
tym razem na program albumu
sktadaja sie gtownie utwory Bate-
sa oraz jedno nagranie autorstwa
laina Ballamyego - brytyjskiego

saksofonisty i kompozytora, z ktorym Bates wspot-
pracowat chociazby w Loose Tubes, ale takze zapra-
szat go do studia przy nagrywaniu firmowanych
swoich nazwiskiem ptyt. Batesowskie originalsy
to zarowno kompozycje nowe, jak tez te znane juz
wczesniej z poprzednich albumow tria (pie¢ utwo-
row znanych jest z ptyty Confirmation), czy tez wy-
konan koncertowych (tytutowy The Study Of Touch,
ktory premierowo wykonano podczas The Proms
w Royal Albert Hall).

Prawie godzinna ptyta zaczyna sie miniatura Sad-
ness All The Way Down z roku 2011, a konczy pre-
mierowym, rownie krotkim Happiness All The
Way Up, ktéry dopetnia poczatek, tworzac wraz
z nim ramy catego albumu. Liryczng strone pia-
nistyki Batesa obrazuja jego wtasny utwor Little
Petherick oraz This World, wspomnianego juz lai-
na Ballamy’ego, ktory dedykowat go swojej zmar-
tej zonie. Bates, notabene, brat udziat w nagraniu
pierwsze] wersji te] kompozycji na albumie sakso-
fonisty z roku 1994.

Ciekawie wypada We Are Not Lost, We Are Simply
Finding Our Way, ktory pokazuje nieco inne oblicze
zespotu, ztozonos¢ jego muzyki. Podobnie zreszta
mozna mowic o Slippage Street. Centralng czes¢ al-
bumu stanowi najdtuzszy na ptycie, tytutowy The
Study Of Touch. Dla mnie najlepszy z catosci. Swiet-
nie obrazujacy cata palete stylow, jakie prezentuje
trio Beloved. Interesujace kompozycje (starsze na-
grania prezentowane sg w odswiezonych aranza-
cjach) i swietni instrumentalisci. Te dwa sktadniki
daja w efekcie solidna i bardzo fajng ptyte, z ktéra
bez dwoch zdan warto sie zapoznac. ©
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Scott DuBois - Autumn Wind
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Scott DuBois AT
Autumn Wind

Thomas Morgan
Gebhard Ullmann
Kresten Osgood

ACT, 2017

Nowojorski gitarzysta Scott Du-
Bois to muzyk majacy na koncie
juz kilka autorskich ptyt, jednak
mam wrazenie, ze w Europie zo-
stat dostrzezony przez szersze gro-
no odbiorcéw dopiero po przejsciu
pod skrzydta wytworni ACT. Wraz
z tym transferem artysta chyba po-
stanowit stworzy¢ swoja witasng
wersje Czterech por roku, jednak w
przeciwienstwie do Vivaldiego roz-
poczat swoj cykl od zimy (doktad-
nie rzecz ujmujac — od albumu
z roku 2015, zatytutowanego Win-
ter Light), zas na nowym wydawni-
ctwie cofnat sie w przebiegu zmian
por roku i skupit na jesieni.

Na ptycie towarzysza mu muzy-
cy, z ktérymi wspodtpracowat juz
przy okazji poprzedniego wydaw-
nictwa: saksofonista Gebhard Ull-

mann, kontrabasista Thomas Mor-
gan 1 perkusista Kresten Osgood.
Do wspodtpracy DuBois zaprosit
takze dwa kwartety: smyczkowy
1 dety — mamy wiec do czynienia
z plyta zarejestrowana z udzia-
tem dwunastu instrumentalistow.
Liczba ta nie ma jednak zdecydo-
wanego przetozenia na atmosfere
muzyki, ktora jest kameralna, ce-
chuje sie duza intymmnoscig, cho¢
wydaje sie mniej stonowana, niz
na poprzedniej ptycie. Dodatkowi
muzycy pojawiaja sie w doktadnie
zaplanowanych miejscach, a ich
rola sprowadza sie w zasadzie do
tworzenia modutéw brzmienio-
wych koloryzujacych i1 urozmaica-
jacych gre zasadniczego kwartetu.
Album Autumn Wind zawiera mu-
zyke,
,Wspotczesnym

ktéora mozna by nazwacd
jazzem koncep-
tualnym”. Od pierwszego kontak-
tu z ptyta stychac, ze jest to mate-
riat starannie i w najdrobniejszych
szczegodtach przygotowany przed
wejsciem do studia.

Poczatek ptyty z miejsca oczaro-
wuje swoja krucha delikatnos-
cig i uroda. Pierwszy i drugi utwor
to w zasadzie dialog gitary lidera
1 kontrabasu Thomasa Morgana,
w trzecim pojawi sie juz Ullman,



koloryzujac muzyke brzmieniem
klarnetu.

Akcja albumu niespiesznie rozwi-
ja sie, ale im dalej w las, tym wiece]
drzew — i niekoniecznie robi to do-
brze temu nagraniu. Po wielokrot-
nym przestuchaniu odnosze wra-
zenie, ze DuBois chciat zawrzec
zbyt wiele pomystéw w ramach
jednej muzycznej opowiesci i sam
zapedzit sie w slepa uliczke.

Starat sie unikna¢ monotonii, do-
dajac dwa kwartety, o ktorych pisa-
tem na poczatku, jednak zabrakto
chyba odpowiedniego wywaze-
nia proporcji, przez co ptyta juz na
wysokosci potowy czasu trwania
grzeznie w przektadancu: tadna
melodia gitary — maty odjazd free —

WSPIERA]

WYDAWANIE
KOLEJNYCH NUMEROW
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co$ zagranego przez dodatkowych
muzykow — dialog — troche free —
tadna melodia. I tak bez konca.
Wszystko oczywiscie zagrane zosta-
to po mistrzowsku — pytanie tylko
do czego miato prowadzic? Album
ma wiele zachwycajacych momen-
tow, jak chocby wspaniale rozwija-
jacy sie, dynamiczny utwor Late Oc-
tober Changing Leaves. Gdyby okroic¢
plyte o potowe i1 pozostawic tylko te
najlepsze fragmenty naprawde zro-
bitoby to dobrze zawartosci.

W obecnym ksztatcie, wystucha-
nie niemal doktadnie siedemdzie-
sieciu minut Autumn Wind zwy-
czajnie meczy. I cho¢ zapewne bede
wraca¢ do tych nagran, to raczej
tylko we fragmentach. ©

Fundacja Popularyzacji Muzyki Jazzowej EUROJAZZ

nr konta:

05 1020 1169 0000 8002 0138 6994
Wazne: wptata tytutem "Dziatalnos¢ statutowa Fundacji"
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Leslie Pintchik — You Eat My Food, You Drink
My Wine, You Steal My Girl!

Katarzyna Syguta
kasia.sygula@wp.pl

STEAL MY GIRL'
LESLIE s )
PINTCHIK

NS

Pintch Hard Records, 2018

,Zresz moje jedzenie, chlejesz moje
wino 1 kradniesz moja dziewczy-
ne” — ten, w wolnym ttumacze-
niu, niewybredny fragment ktotni
ustyszata amerykanska pianist-
ka i kompozytorka Leslie Pintchik,
przechadzajac sie ulicami nowo-
jorskiego Manhattanu. Powyzsze
stowa oraz lektura poematu Vijay
Seshadri zatytutowanego North of
Manhattan zaowocowaty najnow-
szg, szosta w jej dorobku ptyta You
Eat My Food, You Drink My Wine,
You Steal My Girl!

Leslie Pintchik jawi sie jako wy-
trawna obserwatorka otoczenia,
ktora potrafi muzyka opowiadac
frapujace historie. Jej kompozycje
portretuja miejski zgietk, a prze-

de wszystkich zabieganych ludzi
zastatych w codziennych sytua-
cjach. Kompozytorka oddaje swiat
takim, jaki jest — bez cienia idea-
lizacji, za to z duza doza wysma-
kowanego poczucia humoru i dy-
stansu.

Pianistka nie kryje sie ze swoja fa-
scynacja Ameryka Potudniowa,
a zwtaszcza kultura brazylijska.
Do swoich utwordéw czesto wplata
typowe dla Latynoséw rytmy, luz
1 pewien rodzaj ciezkiej do opisa-
nia stowami spontanicznosci. Naj-
lepszym przyktadem na to jest ty-
tutowa kompozycja You Eat My
Food, You Drink My Wine, You Ste-
al My Girl!, notabene inauguruja-
ca spotkanie z ta ptyta. Przytoczo-
na wczesniej anegdota stata sie
kanwa dla humorystycznych i nie-
co awanturniczych w charakterze
melodyki i rytmiki. W finale po-
brzmiewaja nawet odgtosy sttucz-
ki (sic!).

Prawdziwy zart muzyczny zostat
jednak zaadaptowany w utworze
o niebotycznie dtugim tytule Your
Call Will Be Answered By Our Next
Available Representative, In The
Order In Which It Was Received.
Please Stay On The Line; Your Call



Is Important To Us. Juz samym
kuriozalnym nazewnictwem ar-
tystka puszcza oko do swoich
stuchaczy. Ktoz z nas nie denerwo-
wat sie, usitujac dodzwonic sie pod
numer infolinii? Najwidoczniej
Leslie Pintchik takze nie omine-
ta ta stresujaca sytuacja. Motywy
muzyczne powracaja i nagle wpot
zdania urywaja sie, symbolizujac
oczekiwanie na potaczenie i jego
kolejne daremne proby.

Innym przejawem optymizmu ce-
chujacego tworczosé artystki jest
Happy Dog. Rados¢ i beztroska naj-
lepszego przyjaciela cztowieka od-
zwierciedla unisono fortepianu
z barwnym akordeonem w cha-
rakterze samby.

Muzyka kompozytorki nie traci po-
zytywnej energii i przestania ra-
dosci z zycia, nawet jesli dotyka
gtebszych kwestii. Tutaj warto po-
stuchac¢ poruszajacych, lecz w naj-
mniejszym stopniu nie bedacych
depresyjnymi ballad: kruchej i de-
likatnej Mortal (z przejmujacymi
solami saksofonu altowego Steve'a
Wilsona i trabki Rona Hortona), ta-
jemniczej Hopperesque oraz zamy-
kajacej ptyte kotysanki dla doro-
stych A Simpler Time.

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018

Wisienka na torcie, poza szescio-
ma autorskimi utworami liderki,
sq takze dwie reinterpretacje stan-
dardow jazzowych: I Am Glad There
Is You w charakterze bolera i Smo-
ke Gets In Your Eyes stylizowany na
brazylijska sambe —wnosza one po-
wiew swiezosci w te tak czesto gry-
wane utwory.

Krolowa tej ptyty jest ewiden-
tnie Leslie Pintchik, ale nie spo-
sOob nie zwroci¢ uwagi na towa-
rzyszacych jej cztonkow zespotu:
Rona Hortona (trabka, flugel-
horn), Steve’a Wilsona (saksofon
altowy), Scotta Hardy'ego (kon-
trabas, gitara basowa, gitara aku-
styczna 1 elektryczna), Shoko Na-
gai (akordeon) oraz Michaela
Sarina 1 Satoshiego Takeishiego
(bebny 1 instrumenty perkusyj-
ne). Kazdy z nich znakomicie wy-
wiazuje sie ze swojego zadania
i daje o sobie znac.

U Leslie Pintchik wygrywa lek-
kos¢ 1 nienachalnos¢ brzmienia.
Ptyta You Eat My Food, You Drink
My Wine, You Steal My Girl! staje sie
zywa historia z feelingiem i luzem,
ktéry napawa optymizmem oraz
utrzymuje sie dtugo po przestu-
chaniu. ©
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Malia - Ripples (Echoes Of Dreams)

Piotr Peplinski
piotr.p.peplinski@wp.pl

MPSRecords/Edel, 2018

Obdarzona ciemnag, ciepty, hebano-
wa barwa gtosu Malia powrdcita
po kilku latach milczenia. Najnow-
szy krazek Ripples (Echoes Of Dre-
ams) jest siodmym studyjnym al-
bumem w jej dyskografii.

Pochodzaca ze wschodnioafrykan-
skiej Malawi artystka zachwycita
mnie kilka lat temu longplayem —
hotdem dla Niny Simone (Black Or-
chid, 2012). Jej zmystowe, oryginalne
interpretacje standardow, protest
songow, Spiewanych niegdys przez
Najwyzsza Kaptanke Soulu, przy-
prawiaty mnie o dreszcze. Nie ina-
czej jest z jej najswiezsza produkcia.
Ripples jest remakiem ptyty Echo-
es Of Dreams z 2004 roku. Dlaczego
wokalistka zdecydowata sie wrocic
do materiatu sprzed lat? Czy pio-

senki te zyskaty nowe brzmienie?
Czym sa i dokad niosa Malie tytu-
towe fale?

Malia jest bardziej znana w Euro-
pie niz po drugiej stronie Atlan-
tyku. Jej gtdwnymi inspiracjami
1 mistrzyniami sg wielkie diwy
jazzu 1 soulu: Billie Holiday, Sarah
Vaughan, Ella Fitzgerald czy wspo-
mniana wyzej Nina Simone. Al-
bum Ripples (Echoes Of Dreams)
sktada sie z czternastu pieknych
ballad. Ascetyczne aranze, mini-
malistyczne instrumentarium to
kolejne cechy najnowszego dzieta
niemieckiej wytworni MPS. Pogod-
ne, przebojowe, pop jazzowe Ppio-
senki z ptyty sprzed dekady, otrzy-
maty nowe zycie.

Sesja nagraniowa odbyta sie w pa-
ryskim mieszkaniu pianisty Ma-
lii. Artystce towarzyszyli w studiu
jedynie pianista Alexandre Saada
oraz trio smyczkowe. Dzieki temu
zabiegowi mozliwe byto uchwyce-
nie gtebokiego gtosu Malii w peini.
Piaszczysty tembr gtosu piesniarki
doskonale wspotgra z instrumen-
talistami. Utwory zyskaty nowy
surowy rys, nabraty innego zna-
czenia.

Wokalistka odstania przed nami
swoja dusze. Jest to intymna wypo-



wied?Z czterdziestoletniej, dojrzate]
kobiety, ktora wygrata walke z no-
wotworem. Malia spiewa w sposob
prosty, otwartym gtosem, szerokim
rejestrem, blisko mikrofonu. Bez
udziwnien, ozdobnikow, maniery.
Porusza tu wazne, humanistyczne
tematy. Teksty na ptycie traktuja
o uczuciach, zawitosci relacji mie-
dzyludzkich, tesknocie.

Silniejsza i pogodzona z tym, co
przynosi zycie, Malia, postanowi-
ta po czternastu latach ponownie
nagrac piosenki z przetomowej dla
niej ptyty, gdyz teraz lepiej rozumie
ich teksty. Bardziej sie z nimi utoz-
samia. Niezalezna wojowniczka
odczula wewnetrzne pragnienie,
by to uczyni¢. Utwory nie zesta-
rzaty sie, zyskaty bluesowo-soulo-
wy charakter. Lekko zachrypnie-
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ty, emocjonalny gtos protagonistki jest silny i peten
pasji.

Album Ripples (Echoes Of Dreams) koncza dwie
piekne wersje wielkich przebojow. Malia przejmuja-
co wykonuje Imagine Lennona. Towarzyszy jej mto-
da wokalistka Mwezi. Ten hymn, bedacy wotaniem
o pokdj, nadal ma site. Poruszajacy finat to z kolei
The First Time Ever I Saw Your Face Ewana MacColla.
Do tej pory moimi faworytkami byty interpretacje
Roberty Flack (First Take, 1969) oraz George'a Micha-
ela (Songs From The Last Century, 1999). Szkoda tylko,
ze oba tracki sa bonusami na wersji deluxe ptyty. Bo
trzeba po prostu po nia siegnac!

Ciesze sie z powrotu Malii. Na najnowszym krazku
artystka prezentuje peinie swego ciekawego 1 ory-
ginalnego gtosu. Wyciszony, autentyczny, intym-
ny powroét do zrodet. Znakomity album! Wielbi-
ciele Norah Jones, Lizz Wright, Cassandry Wilson
i Dianne Reeves beda zachwyceni. Warto stuchac
Ripples (Echoes Of Dreams) poznym wieczorem przy
Swiecach. Niekoniecznie w samotnosci. ©
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Van Morrison & Joey DeFrancesco
— You're Driving Me Crazy

Rafat Garszczynski

rafal@radiojazz.fm

AND JOEY DEFRANCESCO
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Exile / Legacy / Sony, 2018

Urodzony w Belfascie Van Morri-
son jest z zasadzie od zawsze ar-
tysta amerykanskim. Jest zdecy-
dowanie bardziej znany za wielka
wodag, tam skupia znaczaca czesc
swojej  artystycznej aktywno-
Sci. W Europie dla wielu pozosta-
je niestety muzykiem jednej ptyty
— Astral Weeks, ktora powstata w
1068 roku. Nie oznacza to, ze poz-
niej nie udato mu sie zarejestro-
wac niczego ciekawego. Jest jednak
ofiarg wtasnego sukcesu, repre-
zentantem catkiem licznego grona
artystow, ktorych dotkneta klatwa
genialnego debiutu.

Astral Weeks nie byt z formalnego
punktu widzenia debiutem nagra-
niowym Van Morrisona, jednak to
ptyta, ktora trafita do podreczni-

kow historii muzyki, zanim jeszcze
sam autor zdazyt wydac catkiem
udana wersje koncertowa zapre-
zentowana z okazji 40-lecia nagra-
nia oryginalnego albumu.

Od 1968 roku Van Morrison to ,mmu-
zyk od Astral Weeks”. Catkiem nie-
stusznie. Jego dyskografia jest nie-
zwykle obszerna 1 interesujaca,
a tempo, w jakim powieksza ja
w ostatnich miesigcach, jest wrecz
imponujace. Po petnej gosci spe-
cjalnych (Jeff Beck, Paul Jones, Ja-
son Rebello, Georgie Fame i wie-
lu innych) bluesowej Roll with the
Punches i wypetnionej swingowym
klimatem, cho¢ jak dla mnie nieco
przestylizowanej, Versatile, kolej-
na w ostatnich 12 miesigcach pro-
pozycja Van Morrisona jest You're
Driving Me Crazy.

Gdybym musiat wybra¢ sposrod
tych trzech albumow, z pewnoscia
wybratbym wiasnie ten najnow-
szy. Wspotpraca Van Morrisona i Jo-
eya DeFrancesco jest udanym po-
mystem, tym bardziej, ze zwalnia
tego drugiego z obowigzkow woka-
listy, co albumowi wychodzi zde-
cydowanie na dobre. Obaj sa zapa-
trzeni w muzyke sprzed pot wieku,
potrafig do niej dodawac wiele od



siebie, jednoczesnie darzgc wielkim
szacunkiem dokonania swoich mi-
strzow.

Do wspomnianego juz Astral Weeks
Van Morrison wraca po raz kolej-
ny, przypominajac The Way Young
Lovers Do z tego albumu. Piosen-
ke, ktora w interpretacji zespotu Jo-
eya DeFrancesco pozostaje nonsza-
lancka balladg, bliskg interpretacji
z koncertowego wykonania Astra
Weeks z 2008 roku.

Kameralny zespdot muzykow gra-
jacych na co dzien z Joeyem De-
Francesco, repertuar =ztozony
z oryginalnych kompozycji Vana
Morrisona — zarowno nowych,
napisanych z mysla o tym albu-
mie, jak 1 bardzo starych (The
Way Young Lovers Do) — uzupet-
niony kilkoma amerykanskimi
klasykami i gtos lidera doskona-
le brzmiacy na tle organow Ham-
monda to dobra recepta na prze-
bojowy album.

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018

Rados¢ wspdlnego tworzenia mu-
zyki stycha¢ juz od pierwszych
nut Miss Otis Regrets Cole’a Porte-
ra, kompozycji rozpoczynajacej ten
doskonaty album. W jednym z wy-
wiadow towarzyszacych premie-
rze ptyty Van Morrison podkreslat,
ze nagrania powstaty w zasadzie
w spontaniczny sposob i catosc
mozna traktowac¢ niemal jak al-
bum koncertowy, mimo ze powstat
w studiu.

Jesli tak ma wygladac cos, co Ame-
rykanie okreslaja jako easy liste-
ning, to ja z pewnoscia popieram
taka muzyke, ktora daje wiele ra-
dosci, zarowno jesli stuchamy jej
z wielkg uwaga, jak i wtedy, kie-
dy towarzyszy nam jako tto dzwie-
kowe, spetniajac swoja uzytkowa
funkcje w kawiarni, sklepie lub
w zaciszu domowej kuchni. Nieza-
leznie od tego, czy zespot siega po
wtasne kompozycje Van Morrisona
czy po bluesowe i jazzowe klasyki. O

JazzPRESS swingujqco
cwierka na Twitterze

Nie przegap — obserwuj
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Sons of Kemet — Your Queen Is a Reptile

Janusz Falkowski

janusz.falkowski@radiojazz.fm

SONS OF KEMET

Impulse!, 2018

Ta ptyta okazata sie bardzo na
temat. Ukazata sie na chwi-
le przed tym, jak do brytyj-
skiej rodziny panujacej weszta
Afroamerykanka. Akurat teraz
Shabaka Hutchings spieszy nam
przypomniec, ze byto wiele sil-
nych i wizjonerskich ,krolowych”
z Czarnego Ladu, ktore posrednio
lub bezposrednio walczyty z ko-
lonializmem. Ptyta na czasie, ale
nie publicystycznie. Troche Zeit-
geist dla wspotczesnych monar-
chii.. ijazzu zarazem.

,Aby zainteresowa¢ nowe poko-
lenie, nie wystarczy da¢ w rog
troche inaczej niz poprzednio. Mu-
sisz przetasowac talie, catkowicie
odnowic¢ kontekst. Gdy pan Hut-
chings rozpostart skrzydta, stwo-

rzyl szanse stuchaczom na zako-
chanie sie w dzwieku, ktéry ma
ponadczasowe atuty jazzu — bunt,
kolektywnos¢, emocjonalna abs-
trakcje — ale nie jest przygnieciony
wtasng przesztoscia” — uwaza Gio-
vanni Russonello z New York Ti-
mesa. Kiedy przeczytatem te stowa,
troche stracitem zapat do pisania.
Jednak..

Gdybyscie jakims cudem nie zna-
li Sons of Kemet, to Your Queen
is a Reptile jest ich trzecia pty-
ta. Zespot gra w sktadzie: Sha-
baka Hutchings (odpowiada za
wszystkie kompozycje) na sak-
sofonach i klarnecie, Tom Skin-
ner i Seb Rochford na perkusjach
oraz Theon Cross na tubie. Wczes-
niej, w roznych konfiguracjach,
panowie spotykali sie w takich
projektach jak Polar Bear, Hello
Skinny, Melt Yourself Down, Mu-
latu Astatke and the Heliocen-
trics oraz Sun Ra Arkestra.
Wszystkie tytuty utworow nowego
wydawnictwa Sons of Kemet za-
czynajace sie od stow ,My Queen
Is.” sa wgladem w Swiatopoglad
Hutchingsa — sa jego wersja kro-
lewskiej rodziny. Kazdy numer
zwraca uwage na postac politycznie
lub spotecznie wazna dla czarnej



historii, od Yaa Asantewaa, matki
krélowej Ashanti, ktora walczyta
z brytyjskim kolonializmem na
poczatku XX wieku, przez rady-
kalna dziataczke Angele Davis, po
prababcie Hutchingsa, Ade East-
man.

Czy to jest protest album? Moim
zdaniem raczej elokwentna mu-
zycznie deklaracja odmiennego
widzenia rzeczywistosci. Synowie
Kemetu prezentuja nowe podejscie
do piosenki protestowej: pozytyw-
ng, zmotywowang 1 energetycz-
na. Gdyby chcie¢ w prosty sposob
opisa¢ muzyczng zawartos¢ albu-
mu, to mozna powiedziec, ze na so-
lidnych, klasycznie jazzowych fun-
damentach panowie zbudowali
chate z bali na karaibskiej lub afry-
kanskiej plazy.

Podziaty gatunkowe traktujg, na-
wiasem mowigc, instrumental-
nie. Mamy tu rastafarianskie ska,
szamanski afrobeat, prawie kla-
syczny free jazz, melodeklamacje
oburzenia w poetyce Gila Scotta-
Herona, taneczne soca z Trynidadu,
az wreszcie odrobine subtelnosci
i finezji w stylu filmowych doko-
nan Milesa Davisa.

Takie spektrum dZzwiekow i
osobowosci moze dzi§ okietznac

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018

chyba tylko jeden cztowiek. Nie
przypadkowo to Shabaka kompi-
lowat bardzo udana sktadanke
wspotczesnego brytyjskiego jazzu.
To zwarte, cho¢ cudownie niejed-
norodne S$rodowisko. Blisko ze
soba wspotpracujg, mieszaja kom-
petencje i1 etniczne wibracje. Sha-
bakajakims cudem rezonuje te pa-
lete i uktada w spojny i intrygujacy
przekaz rytmiczny. No 1 hipno-
tycznie miesza swym saksofonem
ten dzwiekowy koktajl.

Wtasciwie w kazdym utworze na
nowej ptycie Sons of Kemet jest ja-
kis ciekawy wspotpracownik, kto-
ry zostawia wyrazny odcisk w na-
stroju kompozycji: saksofonisci
Pete Wareham i Nubya Garcia; Mo-
ses Boyd, Eddie Hicks i Maxwell
Hallett przy perkusjach czy stynny
MC Congo Natty.

To nawet przyjemne dla pisza-
cego o muzyce, jesli z powo-
du nadmiaru bodzcow i kon-
tekstow nie sposob jakiejs ptyty
zaszufladkowaé precyzyjnie, ze
tak powiem, ujarzmic¢ intelek-
tualnie. ,Chodzi tylko o to, by
znalez¢ sposob na ponowne
zinterpretowanie tego, jak my-
slimy o muzyce” - twierdzi
Hutchings (cytat za Pitchfork). ©
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Spoiwo dla wielu stylow

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

L W/

Thumbscrew - Ours
CuneiformRecords, 2018

Trio Thumbscrew raczy stuchaczy
swoimi wydawnictwami w row-
nych odstepach czasu. Debiutan-
cki krazek ukazat sie w roku 2014,
jego nastepca zatytutowany Con-
vallaria w roku 2016, a wiec zgod-
nie z przewidywaniami biezacy
rok przyniost kolejne — i tu mate
zaskoczenia —az dwa, wydane row-
noczesnie, albumy zespotu. Pty-
ty Ours i Theirs tworza dyptyk, na
ktéorym trio prezentuje sie zarow-
no w autorskich kompozycjach,
jak 1 w roli interpretatoréw stan-
dardéw. Materiat umieszczony zo-
stalt na albumach w zgodzie z ty-
tutami, wiec mozna chyba zatozy¢,
ze intencja artystow byto wyraz-
ne postawienie granicy pomiedzy

wtasng i cudza tworczoscig, jed-
nak, jako ze albumy taczy data pre-
miery oraz szata graficzna, mozna
przypuszczac, ze w zamysle twor-
coOw maja one stanowic dopetniaja-
ce sie elementy:.

Pomimo zaledwie kilkuletniego
stazu trudno uznaé¢ Thumbscrew
za zO6ttodziobdw. Sktad tria two-
rza cenieni instrumentalisci o wy-
robionej marce: gitarzystka Mary
Halvorson, kontrabasista Michael
Formanek i perkusista Tomas Fu-
jiwara. Wyliczenie nagran, w kto-
rych owi muzycy wzieli udziat za-
jetoby sporo miejsca — 1 bytyby to
w zasadzie wytacznie propozycie,
jesli nie wybitne, to przynajmniej
interesujace.

Czego zatem nalezatoby spodzie-
wac sie po albumach Ours i Theirs?
Z catg pewnoscia muzyki poszuku-
jacej, nieszablonowej, rozszerzaja-
cej konwencje jazzowego trio z wy-
korzystaniem gitary. Nadzieje te
muzycy — przynajmniej czesciowo—
spetniaja. Dlaczego czesciowo? Za-
wierajacy autorski materiat krgzek
Ours, zgodnie z przewidywania-
mi, przynosi zroznicowane, intry-
gujace kompozycje. Gra tria skrzy
sie pomystami, ktore zdaja sie po-
wstawac na biezaco, w trakcie reje-



stracji materiatu. Na Ours muzyka
improwizowana jest spoiwem dla
wielu stylow, z ktorych czerpig mu-
zZycy.

Najwyrazniej stucha¢ to w grze
Halvorson, w ktérej migaja ele-
menty jazzu, flamenco i amery-
kanskiej tradycji gitarowego mu-
zykowania z bluesem 1 country
na czele. Trio siega tez po rockowe
patenty — cho¢by w mojej ulubio-
nej kompozycji z ptyty — Cruel He-
artless Bastard. W duzej mierze to
kontynuacja drogi obranej przez
grupe na poprzednich krazkach.
Jesli ktos zasmakowat juz w specy-
ficznym ,brzeczacym’” brzmieniu
gitary Halvorson, lubi perkusyjne
tamance Fujiwary i odpowiadajg
mu nieoczywiste zagrywki basowe
Formanka - bedzie bardzo ukon-
tentowany obcowaniem z tym ma-
teriatem.

Rozczarowani nieco moga by¢ na-
tomiast ci, ktérzy oczekujac ot-
wartego, eksperymentalnego po-
dejscia do standardow (a przeciez
maja petne prawo spodziewac sie
tego po tych akurat muzykach),
siegna po ptyte Theirs. Klasyczne
kompozycje zostaty potraktowa-
ne przez cztonkow tria nader za-
chowawczo - oczywiscie znane

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018

Thumbscrew - Theirs
CuneiformRecords, 2018

tematy zostaty oprawione w cha-
rakterystyczne brzmienie zespotu
1 znajduja swoje rozwiniecie w im-
prowizacjach poszczegdlnych jego
cztonkdw, jednak nie czuc tu tak
wiele sSwiezosci jak w przypadku
autorskiego materiatu. Cztonko-
wie Thumbscrew zdecydowanie
lepiej prezentuja sie jako artysci
kreujacy muzyke od podstaw niz
w roli interpretatoréw cudzego do-
robku. Niemniej czas poswiecony
na odstuch krazka Theirs nie jest
czasem straconym — to wciaz bar-
dzo dobre granie. Problemem tego
albumu jest to, ze jego zawartosc
blednie w konfrontacji ze swoim
blizniakiem.

Tak czy inaczej mitosnicy wspot-
czesnej jazzowe] gitary powinni
siegnac po obie propozycje Thumb-
screw, bo obecnie to jeden z przo-
dujacych sktadow poruszajacych
sie w formule gitarowego jazzowe-
go tria. O
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Ptyty / Recenzje

Kris Davis & Craig Taborn — Octopus

Katarzyna Syguta
kasia.sygula@wp.pl

Pyroclastic Records, 2018

Co to jest? Drapiezny gtowondg po-
siadajacy osiem ramion, zyjacy na
dnie oceanu. Oczywiscie mowa
o osmiornicy. Wbrew pozorom
Wwcligz czytacie magazyn muzycz-
ny JazzPRESS i ten tekst nie bedzie
0 najnowszej potrawie czy gatunku
w oceanarium, tylko o ptycie Octo-
pus duetu fortepianowego Kris Da-
visiCraig Taborn.

,Reakcja stuchaczy podczas trasy
koncertowej wskazywata na to, ze
ja i Craig podczas wystepu na sce-
nie jestesmy nie tyle dwoma rézny-
mi muzykami, co tworzymy zmie-
niajacy sie ksztattem organizm.
Dlatego tez zdecydowaliSmy na-
zwac nasz duet Octopus” — wyzna-
ta, rozwiewajac watpliwosci, Kris
Davis.

Abstrakcja jest widoczna na
pierwszy rzut oka juz na oktadce,
gdzie niezidentyfikowane plamy
1 dos¢ nietypowe zestawienie ko-
lorystyczne zwiastuja, ze nie be-
dzie to kolejna sztampowa pty-
ta duetu fortepianowego. Nasze
wrazenie nie jest mylne, a co cie-
kawe, rejestracja Octopus zosta-
ta dokonana bez poprawek i ciec,
jako recital live. Wtaczajac ptyte,
ciezko okresli¢, czy mamy do czy-
nienia z awangardowa improwi-
zacja jazzowa czy moze szeroko
pojetym eksperymentem wspot-
czesnej muzyki klasycznej. Jed-
no jest pewne — na ptycie Octopus
fortepiany zamieniaja sie w zywy
organizm, ktéry zaczyna gadac,
narzekacd, krzyczec, wrecz eksplo-
dowac z powodu silnych emoc;ji.

Pierwsze zatkniecie sie z tym al-
bumem zaskakuje, a moze na-
wet szokuje, gdyz poczucie chaosu,
abstrakcji 1 nieustannie rozpedzo-
nych, czesto w morderczych tem-
pach, utworow moze nawet zme-
czy¢ i zniechecic stuchacza. Jednak
po drugim 1 kazdym kolejnym
przestuchaniu nasza percepcjai to-
lerancja na pewnie rozwigzania
brzmieniowe poszerza sie i zaczy-
namy wycigga¢ smaczki z gaszczu



tego soczystego, spektakularnego
brzmienia.

Wsrdd szesciu kompozycji, na kto-
re sktada sie ten album, znajdziemy
dwa utwory pianistki Kris Davis
(Ossining, Chatterbox), trzy szalen-
cze wizje muzyczne pianisty Crai-
ga Taborna (Interruptions One, Two,
Three) 1 dwie reinterpretacje: Sing
Me Softly of the Blues Carli Bley oraz
finatowej ballady Love in Outer Spa-
ce, ktora skomponowat Sun Ra.
Cykl trzech utworow Interruptions
One, Two, Three nie mogt mie¢ lep-
szego tytutu, ktory oddaje jego cha-
rakter. Wieczne powtorzenia, sza-
lencze tempo, skoki pomiedzy
ekstremalnie niskimi i wysoki-
mi rejestrami i czeste upodobnia-
nie barwowe fortepianu do perku-
sji sprawiajg, ze w tym szalenstwie
jest metoda, a owe ,zaktdcenia” sta-
nowia spojna wizje.

W sktad duetu wchodza kobieta
1 mezczyzna, jednak w ich sposo-
bie komponowania nie widac¢ zna-
czacych roznic. Zaryzykuje stwier-
dzenie, ze w Ossinning i Chatterbox
Kris Davis jest jeszcze wieksza doza
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szalenstwa niz w utworach Craiga
Taborna. Tutaj szczegdlnie Chatter-
box przykuwa uwage, gdyz trudno
znalez¢ w historii najnowszej mu-
zyki kawatek, w ktorym zmiesci-
toby sie tyle uderzen w klawisze
w ciggu dziesieciu minut, w tak
morderczym tempie. Przywotuje to
na mysl obraz szerzacej sie plotki
itytutowego gaduty, ktorego stowo-
tok nie ma konca.

Interesujacym zabiegiem jest pota-
czenie Interruptions Two z Sing Me
Softly of the Blues w jeden utwor,
w ktorym podroz rozszalatym po-
ciggiem nieco zwalnia i mozna
wreszcie odetchnaé. Jednak praw-
dziwe ukojenie i dowdd na wrazli-
wos¢ muzyczng, a nie tylko brawu-
rowa technike pianistyczng, duet
Davis & Taborn pokazuje w czu-
tym i pelnym subtelnosci Love in
Outer Space. Muzycy wspolnie od-
dychaja, posiadaja niewyjasnione
potaczenie emocjonalne i sg jak ta
osmiornica, ktéra przemierza gte-
biny fortepianu i poszukuje no-
wych ofiar — klawiszy do pozarcia.
Smacznego! O
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KONCERTY W OGRODZIE MUZEUM SOPOTU

Koncerty / Przewodnik koncertowy

10

LETNI FESTIWAL JAZZOWY W PIWNICY POD BARANAMI

Jeszcze do 5 sierpnia na scenie Letniego Festiwalu Jazzowego w kra-
kowskiej Piwnicy pod Baranami codziennie wystepuja czotowi polscy
muzycy jazzowi réznych pokolen. W sumie odbedzie sie sto takich
koncertéw z okazji obchoddw 100-lecia odzyskania przez Polske nie-
podlegtosci. Wéréd koncertujacych beda: Maciej Obara & Dominik
Wania, Friends - Karolak/Baron/Napiorkowski/Debski/Czerwinski,
Wojciech Karolak Trio, Lora Szafran & Bogdan Hotownia, Aga Zaryan
& Michat Tokaj, Stanistaw Sojka, QYaVy, Atom String Quartet, Kazi-
mierz Jonkisz Energy, Adam Batdych & Pawet Tomaszewski.

WOJTEK JUSTYNA TREEOH! & POLIANA VIEIRA

- TRASA KONCERTOWA

Z letniag trasa koncertowa przybywa holenderska grupa Wojtek Ju-
styna TreeOh!, ktéra pojawi sie wraz z gosciem specjalnym, soulo-
wa wokalistka z Portugalii Poliana Vieira. Od 11 do 16 lipca grupa
kierowana przez polskiego gitarzyste Wojtka Justyne zaprezentuje
sie w specjalnie przygotowanym programie, na ktéry ztoza sie kom-
pozycje z jej dotychczasowego repertuaru, utwory napisane wspol-
nie z Poliang oraz autorskie piosenki wokalistki. Formacja wystapi
w Watbrzychu (11 lipca, A’propos), Wroctawiu (12 lipca, Nietota),
Kedzierzynie-Kozlu (13 lipca, Kameleon Jazz Club), Krakowie (14
lipca, Teatr Nowy Proxima; 16 lipca, Harris Piano Jazz Bar) i todzi
(15 lipca, Fabryka Grohmana).
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lipca
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Jeszcze osiem koncertéw pozostato do
konca tegorocznej serii pod nazwa Swin-
gujace 3-miasto zorganizowanej w czwart-
kowe letnie wieczory na plenerowej scenie
w ogrodzie Muzeum Sopotu. Do 20 sierp-
nia zagraja jeszcze miedzy innymi: Stawek
Jaskutke solo, Leszek Dranicki solo, Piotr
Kutakowski Critical Level, llona Damiecka
Quartet, Janusz Mackiewicz Quartet, Ro-
mek Puchowski solo, Marcin Janek Quintet
i zespot Algorhythm.
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LETNIA AKADEMIA JAZZU

Prawie przez cate wakacje - od 12 lipca do 30 sierpnia - co tydzien
fani jazzu moga spedza¢ czas na koncertach w tédzkim klubie Wy-
twérnia. W tym roku, w ramach Letniej Akademii Jazzu, zagraja
tam miedzy innymi: Ole Morten Vagan & Trondheim Jazz Orchestra,
Leszek Kutakowski International Quintet, Jazz Band Mtynarski-
Masecki oraz Stanistaw Soyka & Wojciech Karolak Trio. Jedenasta
juz edycje LAJ zainauguruja Monika Borzym i Nikola Kotodziejczyk
z projektem Radioheadycznie. Tradycyjnie integralna czescia wyda-
rzenia bedzie réwniez INTL Jazz Platform, czyli warsztaty jazzowe
dla mtodych muzykéw z catej Europy.

JAZZBLAG FESTIWAL
Stawek Jaskutke, Andy Middleton Quintet z udziatem Adama Nuss-
bauma, Artur Dutkiewicz Trio oraz Aga Zaryan wystapia 14 i 15 lipca
lipca podczas siddmej edycji Jazzblag Festiwalu w Elblagu. Wszystkie kon-
ELBLAG certy odbeda sie w Galerii EL. Kazdy dzieh zakohczy jam session w Klu-
bie Krypta z udziatem muzykdw wczesniej koncertujacych na festiwalu.
Ciekawostka bedzie wystep kwintetu prowadzonego przez amery-
kanskiego saksofoniste Andy’ego Middletona, w ktérym obok wybit-
nego perkusisty z Nowego Jorku Adama Nussbauma zagraja polscy
muzycy: Jerzy Matek (trabka), Piotr Wylezot (fortepian) i Stawomir
Kurkiewicz (kontrabas).

GLIWICE

lipca

19.07.

2018/godz. 20:00
Slapsk Jazz ClubiGliwice

i shindos CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA:
u”"m SUNDIAL TRIO
Sundial Trio uswietni 17 lipca kolejny Czwar-

tek Jazzowy z Gwiazda w Slaskim Jazz Clu-
bie w Gliwicach. Grupe wspodttworza trebacz
SUNDIAL Wojciech Jachna, znany wczesniej z zespo-

tow Contemporary Noise Quintet/Sextet,
TRIU Sing Sing Penelope, a obecnie aktywnie dzia-
lajacy réwniez w formacjach Jachna/Bunhl,
Jachna/Mazurkiewicz/Buhl i Innercity En-
semble, oraz dwdéch mtodych absolwentow
prestizowego Rytmisk Musikkonservatorium
= = nwm e e w-- 03 W KOpenhadze - pianista Grzegorz Tarwid

i perkusista Albert Karch. WIECEJ >>



https://www.sjc.pl/events/event/460/sundial_trio

EABS
“\ (i Elec-fri-city &
S) Yorke Kent Sangster
Boba Jazz Band
Extradition Quintet
Maciej Sikata Septet
Mateusz Gaweda Trio
Tomasz Chyta Quintet
Adam Czerwinski MAP
Marianna Wréblewska
& Wtodzimierz Nahorny
Eryk Kulm Quintessence
Laura Cubi Villena &
Adam Wendt Acoustic
S Lech Wieleba Poetic Jazz
= jazzforum Emil Kowalski In Memoriam ft.

A “ml Cezary Paciorek i Marcin Janek

SOPOT
MOLO

Jihil

FESTIVAL
3 - 5 sierpnia 2018

Sopel |10 1 BOrEl conm

+48 58 882 80 00
ul. Haffnera 88, Sopot
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FORTEPIAN W KOSCIELE: WLODZIMIERZ NAHORNY

Wystepem Wiodzimierza Nahornego rozpocznie sie 22 lipca w Gdan-
sku cykl akustycznych koncertéw fortepianowych z udziatem czoto-
wych polskich muzykdéw jazzowych. Jako kolejni pojawia sie na nich:
Piotr Wylezot (5 sierpnia), Adam Makowicz & Krzysztof Medyna (19
sierpnia), Andrzej Jagodzinski (2 wrzesnia), Kamil Piotrowicz (16
wrzesnia) i Leszek Kutakowski (30 wrzesnia). Poza czysto muzycznym
celem organizowanego cyklu, jego organizatorom zalezy na rozpropa-
gowaniu idei odbudowy zabytkowych organéw Fryderyka Rudolfa Da-
litza. Koncerty beda odbywac sie w kosciele Bozego Ciata w Gdansku.

ESKAUBEI & TOMEK NOWAK QUARTET - MINITRASA
Z jazzowo-rapowa formacja Eskaubei & Tomek Nowak Quartet spotkac
sie bedzie mozna tego lata na kilku koncertach, w tym réwniez podczas
lipca jazzowych festiwali. Na niektérych z nich goécinnie pojawia sie wraz
KRAKOW z grupa legenda polskiego jazzu Michat Urbaniak oraz didzej, producent
i pionier polskiego turntablismu Mr. Krime. Muzycy odwiedza Krakéw
(23 lipca - Letni Festiwal Jazzowy), Prudnik (28 lipca - Miedzynarodo-
wy Prudnik Jazz Festival), tomze (17 sierpnia), Mielec (19 lipca, Jacek
i Placek) i Rzeszéw (26 sierpnia - Festiwal Teatralny Trans/Misje).

WARSZAWA

PARDON, TO TU: DEBASHISH BHATTACHARYA
TRIO, TRACZYK, ZEMLER

Dwukrotnie nominowany do nagrody Gram-
my, jeden z najwybitniejszych i najbardziej
cenionych przedstawicieli muzyki hindu-
skiej Debashish Bhattacharya wystapi ze
swoim triem 25 lipca w warszawskim klubie
Pardon, To Tu. Mistrz gitary slide przyjedzie
ze swoja corka, wokalistka Anandi Bhatta-
charya i bratem Subhasisem Bhattacharjee
grajacym na tabli. W drugim koncercie tego
samego wieczoru Debashish Bhattacharya
zagra z polskimi muzykami - kontrabasista
Wojciechem Traczykiem i perkusista Hu-
bertem Zemlerem. Bedzie to ich pierwsze
koncertowe spotkanie i jednoczesnie przed-
premierowa zapowiedz ptyty, ktéra ukaze
sie wczesng jesieniq.  WIECEJ >>



http://pardontotu.pl/event/debashish-bhattacharya/?event_date=2018-07-25
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Seifert
Competition

John
Scofield .
John
Medeski

& Konglomerat Big Band
Nikola Kotodziejczyk — dyrygent

gala

Projekt specfalny dedykowany
pamigci Zbigniewa Seiferta

Laureaci Seifert Competition
& Dominik Wania Trio

28 lipca2018 / 20:00

KRAKOW

28

lipca

KONKURS SEIFERTA

John Scofield i John Medeski, w towarzystwie
Big Bandu Konglomerat pod dyrekcja Niko-
li Kotodziejczyka, uswietnia 28 lipca w Kijow
Centrum w Krakowie koncert galowy trzeciej
edycji Miedzynarodowego Jazzowego Kon-
kursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Seifer-
ta. Na tym samym koncercie ogtoszone zo-
stana wyniki konkursu i zagraja jego laureaci.
Wczesniej, od 25 do 27 lipca, w Europejskim

Kimo Kijow. Centrum [ al. Krasiriskiego 34 . .
/ Centrum Muzyki Krzysztofa Pendereckiego

w Lustawicach przystuchiwac sie bedzie moz-
na rywalizacji dwunastu skrzypkdw, altowio-
linistdw i wiolonczelistéw z dziewieciu krajow,
ktorzy zostali zakwalifikowani do finatu. Kaz-
demu z uczestnikéw przestuchan towarzy-
szy¢ bedzie trio Dominika Wani. WIECEJ >>

3 JERZWALD

Uzz®  ADAM MAKOWICZ

PIANO
KRZYSZTOF MEDYI;IAA
H

et SEIE

JAZZ\WALD: ADAM MAKOWICZ | KRZYSZTOF
MEDYNA

b 201 \ Swiatowej stawy wirtuoz fortepianu Adam
E JERZWAED & Makowicz - solo i w duecie z saksofonista
4 3 ﬂ—_"' _ Krzysztofem Medyna, podobnie jak Ma-
o~ V-8B % .,,\"\ kowicz od lat mieszkajagcym w Nowym Jor-
Czgsc = ; ku, wystapia 4 sierpnia w ramach festiwalu
Adam Makowicz ek g P P o
solo 2 okazji urodzin Jazzwald ’18, w Jerzwatdzie niedaleko Iltawy.

-, Adama Makowicza . . . .
Czesc2 z udziatem wybitnych Po wystepie zaplanowane jest jam session
Makowicz & Medyna polskich muzykéw. . . . .
jazz standards i specjalne muzykowanie dla uczczenia 78.

urodzin Adama Makowicza.

Adam Makowicz obecny jest na rynku mu-
zycznym od lat piecdziesigtych. W 1962
roku z Tomaszem Stanka zatozyt grupe Jazz
Darings, na przetomie lat sze$¢dziesigtych
i siedemdziesiatych byt cztonkiem grupy Mi-
chata Urbaniaka.

Pianoforte Hall, Jerzwatd 17, godz. 20.00
Wstep 200 zt. Tylko 80 miejsc!

Rezerwacja tel: 600 131 007

| -SUCHeias
[ wanssenen]



https://seifertcompetition.com

ilustrowane muzyka na zywo spotkania poswiecone
dorobkowi wielkich polskich jazzmanow

KRZYSZTOF

L —— fpne |

SMBNISES/ZoIMaes Mele 10}

. HRW NY ¢
MISTRZOWIE POLSKIEGO

1L

syn Zofii Komedowej, pianista jazzowy dziennikarz muzyczny,
autor ksigzki ,,Kumpel. prowadzenie spotkania
O Komedzie, Zosce i innych”

TOMASZ LACH I KRZYSZTOF HERDZIN JERZY SZCZERBAKOW

R _ em Pomr - 4 wrzesnia 2018 / godz. 19:00 / wstep wolny
PROH JOZZPress raDi0JoZLF ul. Brukselska 23 / www.promkultury.pl

PROM KULTURY SASKA KEPA
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SALTY INSPIRATIONS JAZZ FESTIVAL
New Bone - koncertujacy na wielu europejskich festiwalach zespot
zatozony w 1996 roku przez trebacza Tomasza Kudyka, Stanistaw
sierpnia Stowinski Quintet - laureaci Grand Prix 39. Miedzynarodowego
WIELICZKA Konkursu Mtodych Zespotéw Jazzowych Jazz Juniors oraz Beata
Przybytek - wokalistka, pianistka i kompozytorka, nagrodzona Ma-
teuszem Trojki 2013 wystapia 4 sierpnia na Rynku Gtownym w Wie-
liczce. Zorganizowane przez Centrum Kultury i Turystyki w Wieliczce
wydarzenie odbedzie sie w ramach Salty Inspirations Jazz Festival.

SINGER JAZZ FESTIVAL
Jubileuszowa, 15. edycja festiwalu kultury zydowskiej Warszawa
Singera rowniez w tym roku zapewni spora dawke muzyki synko-
sierpnia powanej. Jazzowa odstone imprezy zainauguruje 27 sierpnia Trans-
WARSZAWA gression braci Olesiéw i Theo Jorgensmanna, ktorzy po kilku latach
przerwy ponownie spotykaja sie na scenie. Theo Jorgensmann zagra
rowniez z innymi polskimi grupami: Sundial Trio, E M 3, Stanistaw Sto-
winski Trio. Pojawi sie Kenneth Dahl Knudsen Tété, RGG z Vernerim
Pohjola, zespdt Riccardo Zannelliego, Piano.pl Doroty Miskiewicz,
Sasha Strunin & Gary Guthman Quartet oraz Jazz Band Mtynarski
-Masecki. Ostatnim jazzowym akcentem bedzie Violin Summit, do
ktérego zaproszono miedzy innymi Dominique’a Pifarély’ego, Ada-
ma Batdycha i Mateusza Smoczynskiego. Warszawa Singera potrwa
od 25 sierpnia do 2 wrzes$nia.

WIECEJ KONCERTOW ZNAJDZIESZ NA
WWwWw.jazzpress.pl/koncerty
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Autorytet gwarantujacy sukces

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

Przygotowana na tegoroczna edycje
Enter Enea Festival broszure infor-
macyjng otwiera zdanie okreslajgce
impreze jako ,Swieto mitosnikow
muzyki 1 natury”. Trudno o lepsza
charakterystyke, skoro od osmiu lat
na tych fundamentach zbudowa-
no renome tego wydarzenia. Choc
moze nie do konca, bowiem za-

Enter Enea Festival - Poznan nad Jeziorem Strzeszynskim

- 28-30 maja 2018r.

pewnia ja przede wszystkim oso-
ba dyrektora artystycznego. Odno-
sze wrazenie, ze autorytet Leszka
Mozdzera jest gtownym magne-
sem przyciggajacym widownie nad
strzeszynskie jezioro. Wspomniana
sfera audiowizualna stanowi bar-
dziej tto dla realizacji jego, niekiedy
zaskakujacych, pomystéw. Kazde-

fot. Paulina Krukowska



mu festiwalowi zyczytbym jednak
tak pieknego tta..

Zesztoroczny sukces zachecit or-
ganizatorow do kontynuowania
trzydniowej formuty, poszerzonej
o dodatkowy (otwarty dla wszyst-
kich), poniedziatkowy koncert. Po-
przedzil go wernisaz w pobliskie]
ABC Gallery, celebrujacy odstonie-
cie dwoch nowych obiektéw tu-
tejszego parku rzezb — Guzik z teo-
rit widzenia Zbigniewa Sataja oraz
Teznia Sztuki Roberta Kusmirow-
skiego.

Stato sie juz tradycja, ze pierw-
szy dzien imprezy umozliwia pub-
licznosci udziat w muzycznym
eksperymencie i majac w pamie-
ci poprzedni, z udziatem mrowek,
oczekiwania wobec tego byty szcze-
golnie wysokie. By im sprostac, za-
proszono niezawodnego Milosza
Pekale (instrumenty perkusyjne,
elektronika), ktory w towarzystwie
Bartosza Webera (elektronika)
oraz Wiktora Podgorskiego (wi-
zualizacje) przygotowal program
Echo Serca. Panowie zaprezento-
wali muzyke eksplorujaca cze-
stotliwosci odpowiadajgce pracy
ludzkiego ciata. Dzwieki odwoty-
waty sie do konkretnych organdw,
co graficznie ttumaczono w abs-
trakcyjnych wizualizacjach. Seans
miat mie¢ moc terapeutyczng i fak-
tycznie, odbidr byt catkiem przy-
jemny, cho¢ rownie dobrze mogt
miec na to wptyw goscinny udziat
Leszka Mozdzera (fortepian).
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Pokaz sity klasycznych instrumentow

Choc festiwal co roku udowadnia, ze zamykanie go
w waskich, gatunkowych, ramach nie ma wiekszego
sensu, to drugi dzien tej edycji przesunat sie zdecy-
dowanie najdalej od jazzowego idiomu. Najblizszym
tej stylistyce byt pierwszy wystep kwintetu Toma-
sza Chyly Mimo ze sieganie w jazzie po skrzypce
jest niewatpliwie polska specjalnoscig, ktorej roz-
kwit z duma obserwujemy na przestrzeni lat, dla
czesci stuchaczy kojarzyty sie one dotad z repertu-
arem klasycznym. Znakomicie, ze poznanskiej wi-
downi mogt zaprezentowac sie jeden z najciekaw-
szych obecnie muzykow specjalizujacych sie w tej
dziedzinie. Tym lepiej, ze towarzyszyt mu oryginal-
ny sktad jego fantastycznej formacji — Piotr Checki
(saksofon), Szymon Burnos (fortepian, elektroni-
ka), Krzysztof Stomkowski (kontrabas), Stawomir
Koryzno (perkusja). Repertuar w catosci wypetnity
kompozycje lidera, zawarte na wydanej w ubiegtym

roku debiutanckiej ptycie Eternal Entropy.

Po wystepie mtodych muzykow
z Trdojmiasta, na scenie pojawit
bardziej kameralny sktad kryja-
cy sie pod enigmatyczng nazwa
First Strings On Mars. Cho¢ two-
rza go tylko trzej muzycy, postugu-
jacy sie wytacznie instrumentami
smyczkowymi, to nie byto mowy
o wytracaniu potencjatu energe-
tycznego poprzednikow. W zespole
znalezli sie znani tutejszej publicz-
nosci Georg Breinschmid (kon-
trabas) i Igmar Jenner (skrzypce)
— ktérzy w 2016 roku dali niezapo-
mniany koncert z zespotem radio.
string.quartetvienna, trzeci z nich
— Florian Willeitner (skrzypce) —
zaliczyt zas festiwalowy debiut.
Muzycy zaprezentowali autorski
materiat, w ktorym przebijaty sie

wptywy europejskiego folkloru

fot. Paulina Krukowska
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(Balkan Dron, The Swingler), brazy-
lijskiej bossa novy (Brazil Imported)
oraz muzyki popularnej Impresion
on Sting). Mimo szerokiego wachla-
rza inspiracji aranzacje wypad-
ty spojnie, przektadajac sie na bar-
dzo pozytywne, momentami wrecz
rozrywkowe show.

Lekkosc
niemieckiego tria mocno kontra-

repertuaru austriacko-

stowata z finatowym tego dnia
koncertem - na nowo zaaranzo-
Leszka Mozdze-
ra Psalmow Dawidowych. Rozbu-

wanych przez

dzona publicznos¢ musiata szybko
nastroi¢ sie do kontemplacyjnych
kompozycji wykonywanych przez
Poznanski Chér Chlopiecy pod
dyrekcja Jacka Sykulskiego oraz
pieciu solistow — Leszka Mozdze-
ra (fortepian), Larsa Danielssona
(kontrabas), Stawomira Koryzno
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(perkusja), Magnusa Ostréoma (perkusja) oraz Ada-

ma Pieronczyka (saksofon).

Na duze uznanie zastuguje skala przedsiewziecia.
Odnosze wrazenie, ze organizatorzy co roku prze-
Scigaja sie w pomystach na jednoczesne zmiesz-
czenie jak najwiekszej liczby muzykow — ciekawe,
gdzie lezy granica ich mozliwosci? Poziom wyko-
nawczy rowniez nie pozostawit ztudzen, mielismy
do czynienia z pierwszorzednymi fachowcami. Po-
znanska choralistyka od lat uchodzi za wiodaca w
kraju, jesli zas spojrzec¢ na sktad solistow, to trud-
no o lepsze zestawienie. Zaskoczyt zwtaszcza udziat
szwedzkiego perkusisty, ktory przyjechat specjal-
nie na ten wystep — szkoda, ze tylko w tak ograni-
czonym zakresie ustyszelisSmy jego mozliwosci.
Uwazam, ze cho¢ to wielka wartos¢ moc ustyszeé
rownie ambitne projekty na plenerowej scenie, to
momentami okazujg sie zbyt wymagajace, jak na
luzny charakter takiej imprezy. Z drugiej strony
entuzjastyczna owacja na stojaco swiadczy o pozy-
tywnym odbiorze wystepu, trzeba wiec pogratulo-
wac festiwalowi naprawde swietnej publiki.
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Kolejne zaskoczenia

Trzeci dzien rozpoczat koncert rosyjskiego wirtuoza
batatajki Aleksieja Archipowskiego. Wczesniej nie
dane mi byto poznac¢ mozliwosci artysty, ale zapa-
mietatem pozytywne relacje z jego zesztorocznego
wystepu z Leszkiem Mozdzerem w Wilanowie. Pia-
nista rowniez tym razem dotaczyt do kolegi, co mia-
to miejsce podczas utworu bisowego. Zanim to jed-
nak nastapito, sceng zawtadnat wytacznie dzwiek
tego niepozornego, ludowego instrumentu.

Trudno sobie wyobrazi¢, jak rozbudowane melodie
mozna wydoby¢, operujac jedynie trzema struna-
mi! W zapowiedzi twoérczos¢ Archipowskiego okre-
slono jako ,muzyczne basnie”, co zupetnie nie paso-
wato do pierwszej, mocno rozrywkowej kompozycji.
Wstep byt jednak bardziej pokazem mozliwosci

technicznych artysty, a witasciwa
jemu estetyke poznalismy w kolej-
nych szesciu utworach. Nastrojo-
we ballady idealnie komponowaty
sie z otoczeniem tutejszego jezio-
ra 1 wtasnie dla takich momentow
warto co roku tu przychodzic.
Zaproszenie Macieja Obary przy-
pomniato o jazzowych korzeniach
Festiwalu. Jego kwartet — Maciej
Obara (saksofon), Dominik Wa-
nia (fortepian), Ole Morten Vagan
(kontrabas), Gard Nilssen (perku-
sja) — zaprezentowat esencje tego
gatunku: brawurowe improwiza-
cje, bezbtedne zrozumienie czton-
kow zespotu i znakomity warsztat.
Kompozycje pochodzity z ubiegto-
rocznej ptyty Unloved, wydanej
naktadem niemieckiej wytwor-
ni ECM. Dla mnie byt to juz drugi
koncert grupy z tym programem,
miatem wiec mozliwos¢ poznac,
jak ewoluowat on na przestrze-
ni kilku miesiecy. Niezwykle, ze
za kazdym razem materiat brzmi
sSwiezo, a muzycy ciggle odnajduja
w nim poktady nowych inspiracji.
Polecam zwtaszcza skonfrontowac
go z przestrzenia klubowg, gwa-
rantujaca w tym przypadku zupet-
nie inny odbior.

Muzyczne widowisko

Gtownym wydarzeniem festiwa-
lu byt finatowy koncert pod nazwa
Symphosphere. Projekt jest wspol-
nym dzietem Leszka Mozdzera



(fortepian) oraz amerykanskiej
saksofonistki Tii Fuller, skompo-
nowanym specjalnie na to wyda-
rzenie. Ponownie na scenie poja-
wit sie wieloosobowy sktad, tym
razem Orkiestry Collegium F. pod
dyrekcja Marcina Sompolinskiego,
a takze grupa solistow — poza auto-
rami Lars Danielsson (kontrabas,
gitara basowa), Bodek Janke (per-
kusja) oraz Vojto Monteur (gitara
elektryczna, elektronika).

Rowniez w tym przypadku nie
mozna przejs¢ obojetnie obok lo-
gistyki koncertu, dos¢ powiedziec,
ze Mozdzer miat do dyspozycji az
szes¢ klawiatur! Imponujaca licz-
ba elementéw decydujacych o mu-
zyce uniemozliwia proste streszcze-
nie przebiegu koncertu. Przez ponad
pottorej godziny widowisko wielo-
krotnie zmieniato charakter, czer-
piac z roznych stylistyk i instrumen-
talnych konfiguracji. Zdecydowanie
najciekawsze byty zywsze fragmen-
ty, kiedy Danielsson chwytat za gi-
tare basowa, a Mozdzer stawat za
elektrycznym pianinem, tworzac
znakomite tto dla energicznych sold-
wek Fuller. Warto tez docenic¢ wktad
Monteura odpowiadajacego za elek-
tronike, w rownym stopniu decy-
dujaca o melodii, co udziat symfo-
nikéw. ,Kalejdoskop dzwiekow” — to
chyba najlepsze okreslenie dla tego
projektu.

W opisie obiektu Guzik z torii wi-
dzenia okreslono prace jako ,gre po-
miedzy kulturowo utrwalonym wi-
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dzeniem, a tym, co wymyka sie poza regute i teorie”.
Odnosze wrazenie, ze ten aspekt dominowat row-
niez w muzycznym programie tegorocznej edycji
Enter Enea Festival. Koncerty utozono tak, by wza-
jemnie kontrastowaty, uwypuklajac zréznicowanag
tozsamosc imprezy. Z pewnoscia nie byt to tatwy re-
pertuar dla publicznosci.

Przyjezdzajac nad tutejsze jezioro, szuka sie uciecz-
ki od trudnych tematdéw, zwtaszcza gdy towarzyszy
temu piekna pogoda. Jak sie okazato, wszystkie te
sfery doskonale wspotgraja, a muzyka, w swej rozno-
rodnosci, jest zawsze idealnym pretekstem do ode-
rwania sie od rzeczywistosci. To kolejny dowodd, ze
Leszek Mozdzer ma tu absolutng dowolnos¢ w kon-
struowaniu programu — jego publika zawsze zaufa

mu w ciemno. O

fot. Paulina Krukowska
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Przystepnaiw sam raz wyszukana

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

Kamasi Washington wielka gwiaz-
da jazzu jest — to chyba juz nieza-
przeczalny fakt, a nie opinia. Jego
przeszte albumy sie zna, jego naj-
nowsze sie przestuchuje, a na nad-
chodzace sie czeka. Czy sie go lubi,
czy nie — trzeba przestuchac. O jego
muzyce sie dyskutuje — poza srodo-
wiskiem jazzowym najczesciej en-
tuzjastycznie, a w nim.. Odnosze
wrazenie, ze w wielu przypadkach

Kamasi Washington - Warszawa,

Stodota, 24 maja 2018 r.

Kamasi oceniany jest przez pry-
zmat haset promocyjnych.

Wydaje mi sie, ze jazzowe ,stare gto-
wy” wola skupiac sie na tym, ze ,nie
nie

”

jest on zadnym prorokiem”,
robi nic odkrywczego”, ,co on ma
na sobie”, ,nagrywa z raperami i jest
niepowazny” etc. Gdzies w tych na-
rzekaniach znika twodrczosc, wspa-
niate albumy i rados¢ z muzyki.

Moze dlatego na warszawski kon-

fot. Jarek Wierzbicki



cert Washingtona zostatem oddele-
gowany ja — cztowiek zdecydowanie
spoza srodowiska. A moze nikomu
innemu sie nie chciato, nie wiem
(Adam, to miat by¢ Twoj przywilej
— przyp. red.). Do Warszawy Kamasi
zawitat po wydaniu EP-ki Harmony
of Difference, a przed albumem Hea-
ven and Earth. I to wtasnie najnow-
sze utwory zajety wiekszosc¢ koncer-
tu. W koncu nazwa trasy to Heaven
and Earth Tour.

Kamasi przywiozt ze soba zespot
w sktadzie: Miles Mosley (kontra-
bas), Brandon Coleman (klawisze),
Ryan Porter (puzon), Tony Austin
1 Robert Miller (perkusja), Patrice
Quinn (wokal). Od drugiego utworu
do muzykdw na scenie dotaczyt oj-
ciec Kamasiego — Rickey Washing-
ton (saksofon sopranowy i flet).
Sktad muzykéw Kamasiego nie
zmienia sie od dituzszego czasu,
wiec wszyscy sie doskonale rozu-
mieja. Wiedza, kiedy zrobi¢ ,miej-
sce” na solowke, kiedy kto dostanie
owacje itd. Koncert sprawiat wraze-
nie robionego troche na autopilocie,
tym niemniej stuchato sie go fanta-
stycznie. Wbrew stereotypowi jazzu
uduchowionego, przezywania mu-
zyki i przekazu - chodzito o zabawe.
Sam Kamasi prowadzil rozmowy
z publicznosciag w dosc lekkim to-
nie, nie angazujac sie przesadnie
emocjonalnie, nawet gdy ze sceny
padato takie zdanie, jak: ,I believe
that diversity should not be tolera-
ted, but celebrated” Silng, osobista
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deklaracja byta kompozycja Milesa Mosleya Abra-
ham, w ktdrej on rowniez spiewa. Bardzo mocny;,
rytmiczny utwor o niemalze hiphopowej, konfron-
tacyjnej energii. The Rhythm Changes z udziatem
Patrice Quinn zmienity atmosfere w klubie na bar-
dziej beztroska, letnia, ale z momentami odwaz-
niejszymi, gdy z solowkami wkraczat Kamasi, by
na sam koniec zrzuci¢ na publicznos¢ hatasliwag
bombe w postaci jednoczesnego grania wszystkich
na scenie.

Truth jest chyba jedna z najpiekniejszych kom-
pozycji Washingtona, wiec tez musiata sie zna-

lez¢ na setliscie. Jej wybrzmienie byto momentem

najblizszym duchowemu przezy-
waniu muzyki przez odbiorcow
podczas wystepu. Obserwowatem
publicznos¢ podczas odgrywania
kolejnych melodii tego dtugiego,
efektownego utworu: zamknie-
te oczy, mimowolne kotysanie sie,
a w szybszych momentach gryma-
sy na twarzy i taniec — Truth zdecy-
dowanie porusza.

Pojawity sie takze utwory z nowej
ptyty: The Space Travelers Lullaby
oraz potezne Fists of Fury — prze-
mocne zakonczenie i utwor bardzo
aktualny przy obecnej atmosferze
polityczno-spotecznej w Stanach
Zjednoczonych. Byt tez bis, chociaz
nawet bez niego wystep bytby wie-
cej niz satysfakcjonujacy.

Koncert byt swietny, nie sadze by ja-
kikolwiek fan czarnej muzyki mogt
narzekaé Zreszta nie bardzo po-
trafie sobie wyobrazi¢, by jakikol-
wiek zaangazowany stuchacz mu-
zyki, wychylajacy sie poza radiowe
playlisty i hity YouTube'a, wyszedt
ze Stodoty niezadowolony. Dostali-
smy dwie godziny wspaniatej uczty
muzycznej — jednoczesnie przystep-
nej i w sam raz wyszukanej. Piek-
nie réznorodna publicznos¢ wycho-
dzita zadowolona, stuchatem, jak
pozytywnie zaskoczeni byli ci, kto-
rzy tworczosci Kamasiego blizej nie
znali, oraz jak nakreceni byli ci, kto-
rzy rozpoznawali wszystkie utwory.
[ o to w tym chodzi — prorok czy nie
prorok, jego osoba i jego muzyka wy-
wotuje duze emocije i przycigga. O
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Uwierzcie, bo to dzialo sie naprawde!

The Cookers - Poznan,

Blue Note - 26 maja 2018r.

Parafrazujac tytut utworu Believe,
For It Is True, rozpoczynajacego trzeci
album zespotu The Cookers (nazwa-
nego nomen omen Believe), moge po-
twierdzi¢, ze warto byto wierzyc. To
prawda —ten zespot pojawit sie w na-
szym kraju! Siedmiu gigantow mu-
zyki jazzowej, z ktorych kazdy mog-
tby porwac publicznos¢ solowym
wystepem, przyjechato do poznan-
skiego klubu Blue Note, by dac jedy-
ny w Polsce koncert.
Same nazwiska solistéw, robig
ogromne wrazenie: Billy Harper

(saksofon), Donald Harrison (sak-

Jakub Krukowski
j.krukowski@op.pl

sofon), Eddie Henderson (trgbka) oraz lider Da-
vid Weiss (trabka). Nie ma miejsca, by wymieni¢
wszystkie ich dokonania, warto jednak wspomniec,
ze pierwsza trojka wywodzi sie z legendarne;j for-
macjiJazz Messengers i wtasnie do powotanej przez
Arta Blakey’ego instytucji odwotuje sie ich projekt.
Jesli komus bytoby jednak za mato gwiazd, uzupet-
nie wtasciwy sktad absolutnie wyjatkowej sekcji
rytmicznej: George Cables (fortepian), Cecil McBee
(kontrabas) oraz Billy Hart (perkusja).

Jedynym negatywnym aspektem dziatalnosci tej
supergrupy jest wiek artystow. Dla jasnosci — nie
mam na mysli kondycji czy zaangazowania, jakie
panowie prezentuja na scenie, tych moga im bo-
wiem pozazdrosci¢ duzo miodsijazzmani. Niestety,
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zwtaszcza najstarszym z nich, z réznych powodow
zdarza sie nie sprosta¢ trudom dalekich podrozy,
co odbito sie na wymienionej obsadzie. Trudno jed-
nak narzekac na zastepstwo nieobecnych mistrzow.
Za fortepianem zasiadt jeden z najciekawszych pia-
nistow mtodszego pokolenia — Danny Grissett, na
kontrabasie zagrat kolejny Messenger — Essiet Okon
Essiet, a na perkusji doswiadczony sideman — Victor
Lewis. Naturalnie zaraz po zapowiedzi wszystkich
wykonawcow pojawito sie delikatne poczucie niedo-
sytu, szybko jednak zastapit je zachwyt nad fanta-
styczna energia kolektywu.

Choc¢ kazdy utwor oparty byt na podobnym schema-
cie wykonania (otwarcie w septecie, dwa kwartety —
kolejno z saksofonem oraz trabka, trio fortepianowe
i na zakonczenie ponownie septet), nie byto mowy
o monotonii. Wiekszos$¢ kompozycji wyszta spod reki
Billy’ego Harpera, od lat udowadniajgcego mistrzo-
stwo na tym polu. Koncert rozpoczat napisany przez
niego The Call of the Wild and Peaceful Heart, ktérego
interpretacja jasno data do zrozumienia, ze muzycy
nie maja zamiaru sie oszczedzac. Obiecujacy pocza-
tek byt jednak niczym w porownaniu z zamykaja-
cym pierwszy set Croquet Ballet, pierwotnie przygoto-
wanym przez saksofoniste dla Lee Morgana. Po serii
Swietnych soldwek i gry w petnym sktadzie utwor za-
konczyt fascynujacy dialog instrumentéw detych.

Po przerwie wcigz dominowata tworczos¢ Harpera,
z wyjatkiem bluesowego Slippin’ and Slidin’ Cecila
McBee oraz The Core z repertuaru Freddie Hubbar-
da, zarejestrowanego, co warto podkreslic, gdy grat
on w Jazz Messengers. Wskazane utwory, choc¢ ory-
ginalnie przeznaczone byty na inne sktady, a przy
tym zakorzenione w odmiennych stylistykach, zo-
stalty znakomicie przearanzowane na aktualny,
siedmioosobowy zespot.

Po ponaddwugodzinnym wystepie zal byto opusz-
czac¢ poznanski klub — gdzie nie spojrze¢, stata jakas
legenda jazzu, otwarta na kontakt z fanami. Tutej-

sza widownia, cho¢ przyzwyczajo-
na do gwiazd swiatowego formatu,
chyba po raz pierwszy miata oka-
zje az tyle z nich miec jednoczesnie
na wyciggniecie reki. Dopiero czer-
wiec, a juz Smiato moge stwierdzic,
ze bratem udziat w jednym z naj-
wazniejszych wydarzen koncerto-

wych roku. O

fot. Paulina Krukowska



fot. Marcin Czajkowski

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018

Swing, swing, swing

Jazz dobry nad Dolinkqg: Michael ,,Patches” Stewart

& Wojciech Karolak Trio, goscinnie Michat Urbaniak, Jerzy Bartz

Marcin Czajkowski

mczjkO@gmail.com

- Warszawa, Stuzewski Dom Kultury - 18 maja 2018 r.

Wybierajac sie na koncert podsu-
mowujacy kolejny sezon cyklu Jazz
dobry nad Dolinkg w Stuzewskim
Domu Kultury wiedziatem, ze nie
wroce z niego zawiedziony. Na jed-
nej scenie spotkac¢ mieli sie: uro-
dzony w Nowym Orleanie Micha-
el ,Patches” Stewart, majacy na
koncie wspotprace miedzy inny-
mi z Marcusem Millerem 1 Alem
Jarreau, legenda polskiego jazzu
Wojciech Karolak, oraz perkusi-
sta, w ktorego krwi (jak to stusznie
okreslit organizator wydarzenia)

ptynie czysty swing — Arek Sko-
lik. Niespodziewanie okazalo sie,
ze do artystow dotaczyli rowniez:
Michat Urbaniak, grajacy (wyjat-
kowo) na saksofonie altowym oraz
Jerzy Bartz, wspomagajacy Skolika
na bongosach.

Co to byt za koncert! Energia, kto-
rag wniesli ze soba muzycy szyb-
ko wudzielita sie publicznosci. Od
poczatku  wystepu, spontanicz-
nie uformowanego kwintetu, dato
sie zaobserwowac wsrod stuchaczy

pierwsze oznaki zainteresowania
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dotaczeniem do sekcji rytmicznej — buty zaczety ude-
rzac o parkiet. Z kazdym kolejnym utworem ta ten-
dencja wzrastataiponiemal dwugodzinnym koncer-
cie artysci zostawili publicznosc prawie roztanczona,
a na pewno jeszcze nie dos¢ nasycona swingiem.
Mtodzi jazzmani czesto popadaja w putapke, gra-
jac swing przekombinowany, dodajac dzwieki, kto-
re w tym rodzaju muzyki sg zupeinie zbedne. Po-
wstata ona przeciez po to, zeby mozna byto do niej
tanczy¢, a nie wstuchiwac sie w skomplikowane
improwizacje. Artysci wystepujacy w Stuzewskim
Domu Kultury doskonale to rozumieli i zaserwo-
wali stuchaczom swing w czystej formie, zagrany
po mistrzowsku. Nie obyto sie oczywiscie bez im-
prowizowanych partii solowych — ktorymi w kon-
cu jazz zyje — jednak swoim skomplikowaniem
nie ktocity sie one z mysla przewodnia wieczoru.
Wrecz przeciwnie, znakomicie podkreslaty swin-
gowy charakter wydarzenia.

Osobnego akapitu wymaga tutaj, wspomniana juz
wyzej, sekcja rytmiczna w postaci Arka Skolika
na perkusji oraz Jerzego Bartza na bongosach. Po-
taczenie raczej niespotykane, jednak (w tym kon-
kretnym wydaniu) smakujace znakomicie. Bartz,

kojarzony przede wszystkim z egzo-
tycznymi instrumentami perkusyj-
nymi, swietnie dopeiniat gre Sko-
lika. Swing jest gatunkiem silnie
oplerajacym sie na rytmie, co zresz-
ta pokazali tego wieczoru obaj ar-
tysci. Nie oznacza to jednak, ze in-
strumenty perkusyjne zagltuszaty
innych muzykéw — wrecz przeciw-
nie. Wraz z harmonia, zbudowana
przez Wojciecha Karolaka, grajace-
go na organach Hammonda, dawa-
ty wielkie pole do popisu sekcji dete;.
A w niej — Michat Urbaniak na sak-
sofonie altowym i Michael  Pat-
ches” Stewart na tragbce oraz flu-
Duet,
spiat catos¢ i sprawit, ze stucha-

gelhornie. ktory idealnie
cze po koncercie nie chcieli opus-
ci¢ sali koncertowej, domagajac sie
kolejnych biséw. Sam zreszta by-
tem wsrod nich, bo swingu w ta-
kim wykonaniu mogtbym stuchac

bez konca. ©

fot. Marcin Czajkowski
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Czym bytaby bez nich muzyka? Co mieliby do zaprezentowania bez nich stynni liderzy pod-
pisujacy swoimi nazwiskami kolejne kwartety i kwintety? Choc¢ stoja w drugim rzedzie albo
kryja sie jeszcze dalej, zaden zespdt nie wzniesie sie bez nich na wysoki poziom. Mistrzowie
drugiego planu. Zwtaszcza z sekcji rytmicznej. Poszukiwani do powstajacych ciagle nowych
formacji, wzywani rozpaczliwie na zastepstwa. Jednym z nich jest utrzymujacy sie niezmien-

nie w czotéwce polskich perkusistéw Pawet Dobrowolski.

Utrzymywanie
rownowagi

Piotr Wickowski

piotrwickowski@radiojazz.fm

Piotr Wickowski: Nie ma to jak
by¢ Pawtem Dobrowolskim na pol-
skiej scenie jazzowej — albo chca
miec cie na state w sktadzie, albo
chociaz na zastepstwo...

Pawet Dobrowolski: [Smiech] To
bardzo mite, co moéwisz, dzieku-
je. Jezeli rzeczywiscie tak to wy-
glada z perspektywy ludzi z ze-
wnatrz, to ja sie bardzo ciesze
1 jestem wdzieczny losowi, ze zycie
tak mnie pokierowato, bym mogt
spetnia¢ swoja pasje jako muzyk.
Ciesze sie z mozliwosci wystepo-
wania i nagrywania z wieloma
roznymi sktadami.

Niebagatelne znaczenie mial w tym
przypadku wybdr instrumen-

tu. Dobra sekcja rytmiczna jest

w szczegllnie uprzywilejowanej
sytuacji w tej branzy.

Jest w tym duzo prawdy, rzeczy-
wiscie muzycy grajacy na niekto-
rych instrumentach statystycznie
moga mie¢ wiecej pracy niz in-
ni, a sekcja rytmiczna do takich
sie zalicza. Jesli przy tym ktos po-
trafi sie przemieszcza¢ miedzy
stylami, czyli na przyktad zagrac
w sktadzie akustycznym, elek-
trycznym, a nawet eksperymen-
talnym, to na pewno propozycji
pracy ma wiecej.

Skoro jestesmy przy sekcji ryt-
micznej - zdarzylo ci sie wspdtpra-
cowac z basistami, z ktérymi sie
meczyles i z ktéorymi nie miates
wystarczajacego porozumienia?
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Nie patrzytbym na to w ten sposob, bo nie jest tak,
ze zdanie jednej strony jest miarodajne. Mysle, ze
w muzyce, na zasadzie kompromisu, zawsze trze-
ba sie dopasowac do partnerow, z ktéorymi grasz,
zwlaszcza w muzyce improwizowanej. Musi byc
utrzymywany pewien rodzaj balansu, jak na wa-
dze, nie mozna dotozy¢ za wiele, bo przewazy ktdras
ze stron. Ideg pracy sekcyjnej jest utrzymywanie tej
rownowagi. Jezeli ja mam okazje wspodtpracowac
z basistg, ktory z technicznego punktu widzenia
gra bardzo punktualnie to daje mi duzy komfort
1 pozwala odejs¢ od utartych szlakow. A jezeli jest
odwrotnie, musze w wiekszym stopniu spetniac
funkcje akompaniujaca, poniewaz taka bedzie bar-
dziej pasowac¢ do sytuacji mu-

czy zupeinie pozamuzyczne. Trak-
tuje kazda sytuacje jako lekcje. Je-
zeli zdarza sie, ze gra mi sie mniej
komfortowo, to nie prébuje zrzu-
cac tego na barki kogos innego, tyl-
ko szukam powoddw, dlaczego tak
sie dzieje. Moze to problem ze mna,
moze to ja nie potrafie sie do kogos
dostosowac, a nie odwrotnie. Trze-
ba postapi¢ zgodnie z dosc¢ okle-
panym powiedzeniem, ze prawda
tkwi zawsze posrodku. Nie chodzi
tez o to, zeby sie na site probowac
dostosowac, bo niektdre rzeczy po

zycznej. Mysle, ze na tym pole-
ga praca w zespole. Dlatego nie
widziatbym tego w ten sposob,
ze z kims gra sie Zle, a z innym
dobrze. Po prostu kazda sytua- grasz

cja jest inna. Uwazam, ze trze-

ba zawsze szukac ztotego srodka. Choc zdaje sobie
sprawe, ze ludzie sa rozni, maja rozne charaktery,
niektdrzy moga byc¢ bardziej sprofilowani na jakis
rodzaj grania i niekoniecznie beda chcieli sie do-
stosowac do kogos innego. Poza tym mam szczes-
cie, ze zawsze pracuje ze swietnymi, wykazujacymi
wielka empatie muzykamiinie zdarzyto mi sie, ze-
by byty jakies wielkie problemy:.

Moéwisz, jakby wtasciwie kazda opcja byta dla cie-
bie wygodna, a nawet jakbys znajdowat satysfak-
cje w dostosowywaniu sie. Nawet jesli ktos ma
styl, ktory moglby sie wydawac niekomfortowy, to
nie jest dla ciebie problemem, bo potrafisz sie od-
nalez¢ w takiej sytuacji?

Chciatbym aby tak byto, natomiast kluczowg role
w tym catym procesie odgrywa podejscie, czyli rze-

W muzyce, na zasadzie kom-
promisu, zawsze trzeba sie dopa-
sowac do partnerow, z ktorymi

prostu pasuja nam bardziej, inne
mniej. To sztuka kompromisu czyli
stworzenie sobie nawzajem mozli-
wie najbardziej komfortowych wa-
runkéw, aby muzyka, ktorg two-
rzymy byta jak najlepsza.

Skoro tak uwazasz, nie dziwi, ze wy-
pracowates taka réznorodnosc i ze
jest tak wielu chetnych do wspoét-
pracy z toba. Zawsze tak bylo, od-
kad tylko zaczales sie zajmowadé
profesjonalnym graniem, czy do-
piero z czasem przyszlo takie podej-
Scie? Bo z tego, co mowisz, wynika,
ze wlasciwie masz jednakowa zaba-
we, niezaleznie od tego, w jakiej for-
mule musisz funkcjonowac.



Wtasnie tak, staram sie, by tak by-
to. Rzeczywiscie na poczatku mojej
drogi miatem mniejsze umiejetno-
$ci i moje postrzeganie muzyki by-
to wezsze. A postawa bardziej rady-
kalna..

Jakiego rodzaju ,radykalizm” masz
na mysli?

Moze ,radykalizm” to zte stowo.
Mam na mysli to, ze kiedy zaczatem
sie interesowac jazzem, na cate mo-
je szczescie skupitem sie gtownie na
podstawach, czyli na standardach,
na tym, zeby poznac ten jezyk. Pa-
mietam, ze wtedy, kiedy trwat ten
proces, kiedy chtonatem wiedze, to
nic innego nie miato dla mnie zna-
czenia. Z perspektywy czasu wi-
dze jak wazne jest poznawanie mu-
zyki od podstaw i porownatbym to
do nauki jezyka. Najpierw poznaje-
my alfabet, potem uczymy sie zdan
by finalnie, napisa¢ wiersz. Mia-
tem duze szczescie, bo trafitem z re-
komendacji kukasza Zyty do szkoty
nieodzatowanego Janusza Muniaka
na Florianska 3. To byt uniwersytet!

W czasie twoich studiéw muzycz-
nych?

Jeszcze mnawet przed studiami.
Oczywiscie na studiach w Katowi-
cach (Instytut Jazzu Akademii Mu-
zycznej w Katowicach — przyp. red.)
byto swietnie i wiele sie nauczytem
pod kierunkiem Adama Buczka.
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fot. Jarek Wierzbicki

Na tych zajeciach miatem okazje doskonali¢ tech-
niczne aspekty gry na instrumencie. Natomiast
praktyczna szkota byt Jazz Club u Muniaka. Tam
przeszedtem na scenie lekcje zycia, tam rozwijatem
sie 1 budowatem swoje umiejetnosci grania z inny-
mimuzykami.

Jak wygladata nauka u Janusza Muniaka od stro-
ny praktycznej? Byly rozmowy?

Nie, a jesli juz to raczej rzadko. To byto gtéwnie
granie.
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Wprawki, éwiczenia, czy bardziej jamowanie?

Nie. Od razu koncert. Skok na gteboka wode bez
proby:.

Pamietasz ten pierwszy raz?

Tak, dobrze pamietam. Bytem przerazony.
Pamietasz, z kim wtedy zagrates?

Na kontrabasie grat Maciej Adamczak, a na forte-
pianie Ilona Gliwa. No i Janusz Muniak, jako lider
kwartetu. Potem przyszty kolejne koncerty, okazji nie

brakowato, bo w piwnicy u Muniaka grato sie z Ja-
nuszem Muniakiem w czwartki, piatki i soboty, trzy-

setowe petne wieczory. Oprocz tego w pozostate dni

wystepowaty tam sklady mtodych
muzykow, w ktorych sie tez pojawia-
tem. I to w nich jeszcze stawiatem
pierwsze kroki. Miatem takie okresy,
ze gratem tam codziennie.

Jak do tego doszlo, ze w ogdle za-
czales tam grac¢? Musiales naj-
pierw jakos przekonac do siebie Ja-
nusza Muniaka?

Wyjasnie to, cofajac sie do wczesniej-
szych wydarzen. Po maturze zdatem
na architekture, poniewaz lubitem
rysowac i pochodze z rodziny, kto-
ra jest troche zwigzana z architektu-
ra. Moi rodzice raczej z geodezja, ale

fot. Piotr Fagasiewicz



wujek jest architektem. Wiec to by-
to naturalne, ze poszedtem w takim
kierunku. Natomiast muzyka zaja-
tem sie zupeinie sam z siebie, tylko
dlatego, ze to lubitem i chciatem sie
tym zajmowac. Kiedy zdawatem ma-
ture, nie bytem jeszcze na tyle przy-
gotowany, zeby w ogole myslec o stu-
diach jazzowych czy o graniu jazzu,
wiec przesiedziatem w Krakowie na
tej architekturze trzy lata. Zreszta

Uwazam, ze trzeba zawsze

szukac ztotego srodka
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mnie nie interesowato to, co dziato sie na studiach
architektonicznych. Chociaz z perspektywy czasu
uwazam, ze to byt bardzo pouczajacy czas. Wtedy
jednak w gtowie miatem granie na perkusii, a ra-
czej che¢ grania. Chciatem gra¢ muzyke jazzows,
wiec robitem wszystko w tym kierunku. Miatem
mata salke do ¢wiczenia, w ktorej spedzatem mno-
stwo czasu. Na studia przychodzitem tylko, zeby
zaliczac poszczegolne przedmioty. Gtownie intere-
sowato mnie granie i chodzenie na wszystkie moz-
liwe koncerty:.

Po trzech latach studiow bytem
juz na tyle zdeterminowany, ze
ztozytem podanie o urlop dzie-
kanski, po czym pare dni pozniej
pojechatem na egzaminy wstep-

bardzo mito wspominam ten czas,
bo miatem okazje uczestniczy¢ mie-
dzy innymi w zajeciach prowadzo-
nych przez profesora Wiktora Zina,
tego pana od telewizyjnego progra-
mu Piorkiem i weglem. Pobyt w Kra-
kowie wykorzystatem na intensyw-
ne chodzenie po klubach i stuchanie
tam sSwietnych muzykow, bywanie
na festiwalach. Chtonatem wszyst-
ko, co sie wtedy dziato w Krakowie,
jak gabka. A Ze Krakéw miat i ma
silng scene jazzowa, wciggnatem sie
W nia.

I juz wtedy, jako student architek-
tury, zaczales myslec o zajeciu sie
na powaznie muzyka, a zwtaszcza
graniem jazzu?

Przechodzitem wiele rozterek.
Szczerze powiedziawszy, zupeinie

ne do Katowic, na studia zaoczne,
ktore wtasnie otworzono, to byt drugi rok nabordw.
Przyjeto mnie i trafitem na dwa lata do kukasza Zy-
ty, ktory wtedy zaczat uczy¢, zaraz po swoich stu-
diach. Miatem tam byc¢ przez trzy lata, ale po dwoch
tukasz powiedziat mi: ,Stuchaj, nie ma sensu, zebys
tu chodzit, zdawaj na studia dzienne”

Nie bytes juz w stanie pogodzic¢ tych studiéw z ar-
chitektura?

Nie, architektura poszta w kat i nie wrocitem juz
do niej. I to wtedy z rekomendacji tukasza zacza-
tem gra¢ u Muniaka. Na poczatku w sktadach ko-
lezeniskich, jeszcze nie z Muniakiem. Ale Muniak
oczywiscie tez gdzies tam byt i stuchat, az kiedys
przygarnat mnie do grania ze soba. I tak to sie za-
czeto. Zaczat mnie tez bra¢ na spotkania, ktére Zby-
szek Namystowski organizuje w Zakopanem, czyli
na Jazz Camping Kalatowki.

Janusz Muniak skupiat wokodt siebie bardzo du-
zo miodych ludzi, gtdwnie studentow z Katowic
1 srodowisko krakowskie. Co tydzien bookowat
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sobie jakis sktad, wiec bedac jedna noga w Katowi-
cach, a drugg w Krakowie, miatem okazje zagrania
w wielu konfiguracjach. Przewijali sie przez tamta
scene rozni wspaniali muzycy, a ja, jako zupeinie
poczatkujacy miatem okazje zagra¢ na przykiad
z Andrzejem Cudzichem. To byt czas bardzo inspi-
rujacy, duzo sie wtedy nauczytem.

Wtedy tez zaczales grywac w zespotach, ktore
zbieraty nagrody na réznych jazzowych konkur-
sach i zaczely regularnie dziatac?

Tak. Poktosiem grania w piwnicy u Muniaka oraz
tego, ze miatem okazje studiowac¢ w Katowicach,
byty pierwsze sktady jazzowe, z ktérymi zaczatem
jezdzi¢ na konkursy. Byto to trio Pawta Kaczmar-
czyka, pierwotnie z Krzysztofem Pacanem, a poz-
niej Michatem Jarosem na kontrabasie.

Ptyte Trio - Live, ktora ukazata sie w 2005 roku, na-
graliscie juz z Michatem Baranskim.

Tak, pojawit sie Michat Baranski, ktory zastapit
Michata Jarosa. W tym sktadzie wygralismy spo-
ro konkursow i jedna z nagrod byta wiasnie mozli-
wos$¢ nagrania ptyty.

efektem sukcesu na Bielskiej Za-
dymce Jazzowej (Actual Proof, 2006
rok — przyp. red.).

Byly tez sukcesy z innymi forma-
cjami.

Tak. Jezdzitem w innych konfigu-
racjach kolezenskich. Zdarzato sie
nam konstruowac zespoty tylko po
to, zeby pojechac¢ na konkurs i za-
ja¢ w nim jakies miejsce. I rzeczy-
wiscie pare razy sie udato wygrac z
zespotem, ktory istniat jedynie na
przestuchaniach konkursowych.

W konkursach takie
przytrafiaja sie do dzisiaj. Jak oce-

sytuacje

niasz te lata spedzone na studiach
w katowickiej Akademii?

To byt swietny czas. Atutem tych stu-
didw, oprocz niewatpliwego walo-
ru edukacyjnego, byta mozliwos¢
poznania ludzi w podobnym wie-
ku 1 o podobnych zainteresowa-

W efekcie zwyciestwa w Biel-
skiej Zadymce Jazzowej. Czy te
plyte uznajesz za pierwsza zna-

lekcje

czaca, na ktorej zaistniates?

Tak, to byta jedna z pierwszych moich ptyt jazzo-
wych. Oprocz tego rownolegle gratem w triu for-
tepianowym z moimi kolegami z roku — Pawtem
Tomaszewskim i z Andrzejem Swiesem. Z oboma
sktadami jezdzitem na konkursy jazzowe, zdoby-
wajac nagrody i wyrdznienia. Trio Pawta Toma-
szewskiego tez zreszta nagrato ptyte, ktéra byta

Traktuje kazdq sytuacje jako

niach. A ze nie byto wtedy jeszcze
zbyt wielu wydziatow jazzu, oprocz
szkoty na Bednarskiej, wiec trafiata
tam wiekszos¢ adeptow z catej Pol-
ski. Studia w Katowicach skonczy-
tem w 2006 roku, bedac juz dawno
po maturze, bo miatem za sobg trzy



fot. Jarek Wierzbicki

lata architektury, dwa lata studiow

zaocznych, rok przerwy i dopiero po
tym cztery lata normalnych studiow
dziennych w Katowicach. Tak wiec
postudiowatem sobie 10 lat, konczac
formalng edukacje w wieku lat 29.

Wspomniates o pierwszych dwéch
waznych zespotach, w ktorych
grates. Tak sie ztozylo, ze byly to
tak zwane tria fortepianowe. Poz-
niej trafites jeszcze do podobnej
grupy pianisty Michata Wroblew-
skiego. Czy taka formuta jest two-
ja ulubiong?

Bardzo lubie tria fortepianowe lecz
niestety nie gram w nich zbyt du-
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zo, ale zobaczymy co przyniesie przysztosc. Z Mi-
chatem Wroblewskim od jakiegos czasu nie gry-
wamy, cho¢ ukazata sie ptyta (City Album, recenzja
w JazzPRESSie 4/2015). Catkiem niedawno, bo pod
koniec czerwca znéw wystepowalismy razem z Pa-
wtem Kaczmarczykiem i Michatem Baranskim na
festiwalu Palatia Jazz w Niemczech. Takie spotka-
nie po latach [smiech]. Ponadto mysle, ze wptyw
na ograniczenie mojego uczestnictwa w sktadach
tego typu miat fakt, ze juz w czasie studiow tra-
fitem w troche inne rejony, bo do zespotu Nigela
Kennedy’ego oraz Anny Marii Jopek.

Skad znalazles sie w zespole Nigela Kennedy’ego?
Giownie dzieki krakowskim koneksjom. Nigel miat

na ulicy Florianskiej mieszkanie i przychodzit cze-
sto do Muniaka. Kiedy zaczat formowac zespdt, to
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dostatem propozycje grania w nim. Jednoczesnie

przyszta propozycja grania z Anna Maria Jopek.
I tak bedac jeszcze na ostatnim roku studidw, gra-
tem w dwoch swietnych zespotach, z ktorymi za-
czatem jezdzic po Polsce 1 po catym swiecie. Bytem
jednak zmuszony rezygnowac z innych propozycji.

Jak na przyktad tria fortepianowe?

Niestety tak.. Do pewnego momentu udawato sie
pogodzi¢ prace w wielu zespotach, ale na dtuzsza
mete nie byto to mozliwe. W sktadach, w ktorych
nie mozesz sie pojawiac, twoje miejsce zastepuja
inni, taka jest kolej rzeczy.

Jak jest w takim razie, w twoim przypadku, z gra
w uktadzie fortepian-kontrabas-perkusja? Pytam,
bo mysle, ze masz wyjatkowe predyspozycje do tej

konwencji. Stuchasz tego typu ze-
spolow?

Uwielbiam te formute! Miewatem
takie okresy w zyciu, kiedy stu-
chatem tylko tria fortepianowego.
Przestuchatem milion razy wiek-
szos¢ takich klasycznych nagran,
ktore sie powinno znaé¢ — Jarret-
ta, Hancocka, Coree, Buda Powella,
Billa Evansa, Kenny'ego Barrona,
oczywiscie takze Brada Mehldaua
1 catlg plejade wspaniatych piani-
stow. Mogtbym ich dtugo wymie-
nia¢. Stuchatem 1 stucham tez,
rzecz jasna, innych sktadow. Bar-
dzo lubie kwartet z saksofonem
lub kwintet z saksofonem 1 trabka.

fot. Kuba Majerczyk



Jestem fanem gitary, lubie rozne
zestawienia z gitara, nie tylko tria
fortepianowe. Nie przywigzuje sie
do jednej konfiguracji. Ostatnio pa-
sjonuje sie brzmieniami elektro-
nicznymi [Smiech].

Nie przywiazujesz sie tez do jedne-
go zespolu. Grasz w wielu bardzo
roznych grupach, w tym takze nie-
jazzowych. Czulbys sie ograniczo-
ny, gdybys musial realizowac sie
tylko w jednym zespole?

Ciezko powiedzie¢, poniewaz ni-
gdy sie w takiej sytuacji nie znala-
ztem. Najdtuzsza jest moja 12-letnia
wspotpraca z Ania Jopek i szcze-

Pojawiajq sie jakies przebtyska
w gtowie, ze mogtbym stworzyc

cos wiasnego
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motorem do dziatania? Grasz elektrycznie i aku-
stycznie, jazz i niejazz — trudno cie zaszufladko-
wac.

Zdecydowanie tak! Kazdy projekt, w ktorym mam
okazje zagrac, jest nowym wyzwaniem. Po pierw-
sze, jest spotkaniem z kolejng odstona jakiegos sty-
lu, kolejna wizja muzyczna lidera. Poza tym jest to
tez spotkanie osobowosci, zarowno muzycznych,
jak i charakterow, w kontekscie czysto ludzkim.
Zdecydowanie sa to wydarzenia pouczajace. Bar-
dzo sie z tego ciesze. Uwazam, ze to ma swojg war-
tos¢. Na pewno czerpie z tego duza rados¢ i pobie-
ram jednoczesnie lekcje. Tak, moge powiedzie¢, ze
to jest sita napedowa w moim przypadku. Jestem
jednak swiadom tego, ze sg tez ludzie, ktérzy nieko-
niecznie chcieliby tak postepowac. Kazdy przypa-
dek jest inny.

Jest tez druga strona medalu.
Czerpiac tak wiele satysfakciji ze
wspolpracy z réoznymi sktadami
i korzystajac z tworczosci roz-

rze powiedziawszy, to nie do kon-
ca bym sie zgodzit z tym, co powie-
dziates, bo ona mi sie nie nudzi.
Tylko ze mam okazje grac¢ jedno-
czesnie z innymi muzykami. Mo-
ze rzeczywiscie, gdybym miat grac
tylko 1 wylacznie w jednym zespo-
le do konca zycia, mogtoby mi sie to
znudzic...

A nie uwazasz, ze ta roznorod-
nos¢ cie napedza? Czy to, ze grasz
jednoczesnie z réznymi grupami,
u réznych liderow jest dla ciebie

nych lideréow, mozesz nie czué
potrzeby stworzenia czegos ,na
wtlasny rachunek”. Nie obawiasz sie, ze zabraknie
ci na to motywacji? A moze w ogodle nie masz — lub
sadzisz, ze nie bedziesz miatl — takiej potrzeby?

Bardzo dobre pytanie. Rzeczywiscie, myslatem
o tym wielokrotnie. Uwazam, ze wszystko jeszcze
przede mna. Obecnie moja ewolucja, jako muzyka,
sytuuje mnie w takim miejscu, ze pracuje dla in-
nych ludzi. I ta pozycja dzis jest dla mnie satysfak-
cjonujaca, aczkolwiek pojawiaja sie jakies przebty-
ski w gtowie, ze mogtbym stworzyc cos wiasnego.
Zobaczymy, co przyniesie przysztos¢, na pewno nie
ztoze teraz zadnej deklaracji, nie powiem, ze czegos
nie zrobie albo cos zrobie.
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Nie sa tajemnicg twoje wczesne muzyczne poczat-
ki, kiedy udzielates sie w kapelach heavymeta-
lowych oraz podzniejsze zafascynowanie jazzem
w efekcie obejrzenia na wideo koncertu zespotu
Chicka Corei z Garym Novakiem na bebnach. Je-
stem ciekaw, co w tym jazzowym graniu tak cie
wtedy ujelo, ze zdecydowatles sie pojs¢ wtasnie
w takim kierunku.

Zanim zabratem sie za jazzowe granie, miatem za
soba tez inne doswiadczenia niz tylko heavy me-
tal, bo jako dziecko ¢wiczytem na fortepianie przez
dwa lata.

Nie byles jednak wystarczajaco zdeterminowany,
zeby to kontynuowad.

Tak, nie miatem determinacji, bo wolatem grac
z kolegami w pitke. Ale pamietam, ze wtedy usty-
szatem jak ktos gra ragtime'y i strasznie mi sie to
spodobato. PdZzniej dowiedziatem sie, ze byty to
ragtime’y Scotta Joplina.

1 moich ciotek. Byl niechcianym,
rozklekotanym meblem, ktory wy-
ladowat w moim pokoju i na kto-
rym cos tam sobie brzdakatem.

Miates jeszcze jakies inne fascyna-
cje muzyczne przed heavy meta-
lem?

Pamietam, ze moj ojciec miat tro-
che starych winyli, w tym tez ta-
kich okotojazzowych, ktorych lubi-
tem stuchac. Byt wsrdod nich miedzy
innymi Wojciech Mtynarski. Stric-
te jazzowych ptyt w domu nie mia-
tem, ale mysle, ze moje ucho zawsze
byto w jakis sposdb na takie dzwie-
ki wyczulone. Potem nastapit okres
mtodziezowego buntu, kiedy stucha
sie tego, czego stuchajg koledzy. Ale
jednoczesnie, wraz z moim kuzy-
nem, odkrylismy magnetofon szpu-

Ciekawe, jestes kolejnym muzy-
kiem, po Marcinie Maseckim,
dla ktorego wazne jest, ze kiedys$
ustyszatl ragtime Scotta Joplina. CZUZOTIQ
Mysle, ze to byt pierwszy moment, w ktorym jakas
forma jazzowa zrobita na mnie tak olbrzymie wra-
zenie.

Nie zapobieglo to jednak porzuceniu przez ciebie
fortepianu.

Porzucitem fortepian, mimo ze w moim poko-
ju, w domu, w Nowym Saczu, gdzie sie wychowy-
watem, stat taki instrument. Kupit go jeszcze moj
dziadek dla swoich dzieci, czyli dla mojego ojca

Moje ucho zawsze byto w ja-
kis sposob na takie dzwieki wy-

lowy wujka, ktéry miat duzo tasm
nagranych z radia, jeszcze w latach
szesc¢dziesigtych 1 siedemdziesig-
tych. Stuchalismy dzieki temu Be-
atlesow, Stonesow, Led Zeppelin.
Potem uzupetnitem to o ostrzejsza
muzyke modnej w latach osiem-
dziesigtych Metalliki, Slayera. Zata-
patem sie na thrash metal.

Jako dygresje powiem, ze ostatnio

dostatem przesytke od kolegi, ktory



fot. Piotr Fagasiewicz

odnalazt starg tasme VHS z pro-
ba z domu kultury. Na nagraniu
widac¢ jak, jako 16-letnie pachole,
wsciekle bebnie. I niestety po obej-
rzeniu tego nagrania stwierdzitem
z przykroscia, ze dzisiaj bym tak
nie zagrat. A jesli miatbym tak za-
gra¢, musiatbym najpierw bardzo
duzo poéwiczyc.

Masz na mysli energie?

Tak, ale tez szybkos¢. Bytem bar-
dzo zdziwiony tym, ze kompletnie
nieswiadomy, co grac, gratem dosc
sprawnie technicznie, jakies me-
tra nieparzyste. Nie miatem o tym
zielonego pojecia!l Az jeden z moich
starszych kolegdéw, ktory gdzies juz
tam grywat, powiedziatl: ,Stuchasz

jakiegos metalu? Postuchaj sobie,

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018 |o1

jak powinno sie grac. To jest muzyka!” I to byt wtas-
nie Chick Corea Electric Band z Garym Novakiem.
Nastepna byta kaseta Coltrane’a z kwartetem, w kto-
rym grat Elvin Jones. A potem to juz poszto..

Ale wtasciwie dlaczego?
Po prostu mnie wciggneto.

Chodzito o niesamowite umiejetnosci perkusi-
stow, ktérych wymieniasz?

Nie. Wciggneta mnie muzyka. Wtedy bardziej emo-
cjonalnie postrzegatem muzyke, nie miatem o niej
pojecia. Kompletnie zafascynowatem sie aurg, kto-
ra posiada jazz, zarowno elektryczny, jak i aku-
styczny. Nurt akustyczny nawet bardziej mnie
wciagnat, ze wzgledu na Coltrane’a. Ta muzyka
miata taki mistyczny charakter! Nie wiedziatem,
0 co w niej chodzi, ale wpadtem jak sliwka w kom-
pot. No i koniec, nie byto odwrotu. ©
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Django Bates - kompozytor, multiinstrumentalista, wyktadowca. Muzyk i twérca niezwykle

wszechstronny. Uznawany za jednego z najbardziej utalentowanych brytyjskich jazzmanow.

Znany miedzy innymi z licznych kompozycji pisanych dla duzych sktadow. Smiaty i czesty

komentator wydarzen biezacych - takze pozamuzycznych.

Wierze w moc grania

Krzysztof Komorek

donos@wp.eu

Krzysztof Komorek: Rok 2017 byt
dla ciebie bardzo wazny. Ukaza-
ly sie bowiem trzy szeroko komen-
towane ptyty z twoim udziatem.
Pierwsza z nich to Saluting Sgt. Pep-
per, czyli hold dla Beatlesowskie-
go Sgt. Pepper’s Lonely Hearts Club

Band. Podobno inicjatywa nagra-
nia wyszla ze strony jednego z nie-
mieckich radiowych big-bandéw?

Django Bates: Tak, projekt byt ini-
cjatywa HR (Hessischer Rund-
funk) Bigband =z Frankfurtu.

fot. Jarek Wierzbicki



W nagranie ostatecznie zaangazo-
waty sie trzy inne zespoty: finska
UMO Jazz Orchestra, dunski big-
band radiowy oraz Norrbotten Big
Band ze Szwecji.

Znaczenie Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band The Beatles dla
historii muzyki jest niepodwazal-
ne, ale czy ty tez masz jakies osobi-
ste wspomnienia zwigzane z tym
albumem?

Zetknatem sie z Sgt. Pepper’s Lo-
nely Hearts Club Band przy okazji
osiemnastych urodzin mojej star-
szej siostry. Po prostu kupitem jej

Zanim pojawity sie konkret-

JazzPRESS, lipiec / sierpien 2018 |93

Moi rodzice nie stuchali i nie puszczali nigdy w do-
mu muzyki pop. Miatem, zdaje sie, okoto osmiu lat,
kiedy ustyszatem owga eksperymentalna strone Be-
atlesow. Oczywistym jest, ze wywarto na mnie wra-
zenie poznanie czego$ innego niz to, czego zwykle
stuchato sie w domu: psychodelicznej, beztroskie]
hippisowskiej muzyki. W swoim pokoju ,gratem” na
perkusiji z kartonowych pudet stuchajac najprzerdz-
niejszych rzeczy: spiewajacych Zuluséw, Davy’ego
Grahama (folkowy gitarzysta brytyjski— przyp. red),
jug banddéw z Nowego Orleanu, Mingusa. No, a kie-
dy pojawili sie Beatlesi zostatem perkusyjnym part-
nerem Ringa.

Wiadomo tez, ze darzysz duza atencja Charliego
Parkera. Co jeszcze fascynowato cie jako mtodego
mlodego muzyka?

Urodzitem sie w roku 1960, w do-
mu, ktory rozbrzmiewat dzwie-

ne kompozycje, przez rok przy-
gotowywalismy najdrobniejsze
szczegotly, wiqcznie z ustawie-
niem na scenie, tak zeby moc
jak najlepiej sie widziec 1 styszec

kami jazzu, muzyki afrykan-
skiej, cyganskiej. A od czasu do
czasu stycha¢ tez bylo muzy-
ke Alfreda Schnitkego. Kultu-
ra i muzyka pop w ogdle u nas
sie nie pojawiaty — mozna po-

podczas grania

wiedzie¢, ze moi rodzice uwa-

ten album w prezencie. Podarunek
doskonaty. Przez zamkniete drzwi
jej pokoju styszatem jakies urywki,
fragmenty. Juz one dawaty odczuc
bogactwo dzwiekow, stylow, efek-
tow, niespodzianek. Obficie okra-
szone stowami szalenstwa i roz-
sadku.

Czy ta ptyta miata wpltyw na ksztal-
towanie sie ciebie, jako muzyka?

zali to za diabelskie wynalazki.
W dniu, kiedy sie urodzitem, w domu grata wtas-
nie ptyta Charliego Parkera. Stynne nagranie live
z Rockland Palace, album Bird Is Free (1961). Tak
wiec jego muzyka wypeinita mojg dusze i tam juz
pozostata.

Na poczatku swojej muzycznej drogi grates w du-
zej grupie Loose Tubes, w ktdrej wielkie kariery
zaczynalo wielu znaczacych muzykow brytyjskie-
go jazzu. Jak doszlo do waszego spotkania i zaloze-
nia zespotu?
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Na poczatku z niechecig odnositem sie do pomystu
grania z big-bandem, ale kiedy w sali préb pierwszy
raz zetknatem sie z rozbudowanym 2i-osobowym
sktadem, zdatem sobie sprawe, ze to dla mnie wspa-
niata okazja do testowania moich kompozycji. Przy-
niostem cos na kolejna probe, wszystkim sie to spodo-
bato i, jak sadze, odmienito zespdt. Od tamtego czasu
przynositem kolejne utwory co tydzien. Ronnie Scott
lubit nasze granie i zaprosit nas do zagrania w swoim
klubie. Publicznosc¢ przyjeta nas z entuzjazmem, me-
dia nas zauwazyty. Wtasnie ten tydzien wystepow za-
poczatkowat wiele karier cztonkow big-bandu.

sie od innych moich zespotow. Za-
nim pojawity sie konkretne kompo-
zycje, przez rok przygotowywalismy
najdrobniejsze szczegdty, witacznie
z ustawieniem na scenie, tak zeby
moc jak najlepiej sie widziec i sty-
sze¢ podczas grania. Zeby uzyskac
jak najlepsze akustyczne brzmie-
nie. Cwiczylismy bez zadnych utwo-
row, free, tylko z luznymi wskazow-
kami - szybko, cicho, delikatnie.
Tak, by zbudowac zespotowi pod-

Czy to sukces tamtego zespotu
spowodowal, ze jeszcze zanim
oddates hold Sgt. Pepper’s Lonely
Hearts Club Band, niejednokrot-
nie zajmowates sie duzymi skta-
dami?

Po sukcesie Loose Tubes przypadkiem uznano
mnie za kompozytora bigbandowego. I rzeczywi-
Scie lubie bawi¢ sie nieskoniczonymi mozliwoscia-
mi, jakie daje tak duzy zespot.

Druga z ubieglorocznych twoich ptyt — The Stu-
dy Of Touch - to nagrania z triem Beloved dla ECM
(recenzja w tym numerze JazzPRESSu). Spotkali-
Scie sie w Kopenhadze, gdzie wyktadates w tamtej-
szym Rhythmic Music Conservatory. Co spowodo-
watlo, ze zdecydowales sie na zespot tak rdézniacy
sie od innych twoich projektow?

Nigdy nie planowatem gry w triu. Jest tak duzo ta-
kich zespotéw. Jednak pewnego dnia ustyszatem
probe zespotu z Petterem (Eldhem) i Peterem (Bru-
unem) w sktadzie i poczutem, ze musze z nimi za-
gra¢. Tak dla przyjemnosci. Nasze granie przerodzi-
to sie jednak w cos wyjatkowego. Tak, to trio rézni

Najwazniejsze jest, aby zro-
bic wszystko na najwyzszym
poziomie, na jaki cie stac

toze spontanicznosci. Teraz, kiedy
przychodze z napisanym utworem,
podchodzimy do niego w sposob ot-
warty, jak podczas naszych impro-
wizowanych sesji. Zapamietywanie
muzyki, ciagte jej rozwijanie, udo-
skonalanie, pozwala nam na znie-
sienie niepotrzebnego podziatu na
to, co wczesniej napisane, i to, co im-
prowizowane. Podczas koncertow
Beloved fragmenty zrdznicowanej
muzyki taczymy poprzez stata in-
terakcje pomiedzy trzema instru-
mentalistami.

Wasza pierwsza plyta byla de-
dykowana Charliemu Parkero-
wiizwigzana z jego muzyka. Tym
razem zdecydowaliscie sie nagraé
prawie wylacznie twoje utwory.



Czesc byta znana juz wczesniej, ale
pojawily sie takze nowe. Dlaczego
tak wtasnie zostaty dobrane?

Napisatem kilka utwordw specjal-
nie na ten album. Jeden z nich, Hap-
piness All The Way Up, jest odpowie-
dzig na starszy utwor Sadness All
The Way Down (réwniez zamiesz-
czony na najnowszym albumie tria
— przyp. red). Konczy sie wymyslo-
na nuta, stuchowa iluzja, stworzona
bez studyjnych trickéw, jedna nute
wyzej niz ostatni dzwiek fortepia-
nu. Utwor Parkera Passport przy-
pomina pierwsze wptywy, pod ja-
kimi pozostawalo nasze trio. Ten
tytut przy okazji dobrze korespon-
duje z katastrofg, jaka jest Brexit.
Jest jeszcze kilka starszych kompo-
zycji, tutaj przepracowanych na no-
wo. Beloved caty czas sie zmienia,
przemodelowuje i mam nadzieje, ze
stuchacze dostrzegaja te zmiany.

Trzecim z ubieglorocznych albu-
mow z twoim udzialem jest Blue
Maqams Anouara Brahema, w kté-
rego nagraniu wzieli udziat réw-
niez Dave Holland i Jack DeJohnet-
te. To zupelnie inna muzyka niz ta
z dwdch ptyt tria Beloved. W jej re-
cenzjach czesto podkreslano zna-
komite zderzenie brzmienia oudu
Brahema i twojego fortepianu.
Skad wzigles sie w tym zespole?
Czy to bylo twoje pierwsze spotka-
nie z muzyka o arabskich korze-
niach?
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Manfred (Eicher) zaprosit mnie do tego projektu.

Weczesniej dat nasza ptyte Anouarowi. Spodobato
mu sie i wybrat mnie do nagran. Moja pierwsza pro-
ba z Anouarem to byto takze moje pierwsze muzycz-
ne spotkanie z oudem. Bardzo mnie to interesowato,
takze techniczne szczegoty, chociazby jak wyglada
strojenie. Wszelkie kulturowe rdéznice. Improwiza-
cja wymaga wrazliwosci. Wtedy wszystkie zestawie-
nia instrumentow i dzwiekow sa mozliwe. Podo-
bato mi sie to wyzwanie, delikatne wejscie w swiat
dzwiekow oudu. Wyczekanie na odpowiedni mo-
ment, aby wniesc¢ cos od siebie, wzbogaci¢ harmo-
nicznymi rozwigzaniami zachodniego swiata.

Jak wspominasz wspolprace przy tym projekcie
z Davem Hollandem - takze Brytyjczykiem, ale ze
starszego pokolenia - oraz z Jackiem DeJohnettem?

Stuchatem duzo Dave’a Hollanda i Jacka DeJohnet-
te na albumie Gnu High (Kenny'ego Wheelera, wy-

fot. Nick White
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danym w 1976 roku, z Keithem Jarrettem w sktadzie
— przyp. red). To byto magiczne moc zagrac z ni-
mi oboma. Tworza razem mocny zespot. Chionny
1 otwarty na moje dziatania. Wyruszamy w tra-
se koncertowa z tym projektem i mam nadzieje, ze
wieZz miedzy nami bedzie sie umacniac¢. Mysle, ze
bede sie uczyt, czerpat z ich spokoju i pewnosci sie-
bie. To ciekawe doswiadczenie ustyszec od nich roz-
ne historie. Chocby z czaséw Milesa.

Jestes bardzo zajetym kompozytorem. Komponu-
jesz muzyke do spektakli teatralnych, na zamo-
wienia festiwali, dla orkiestr symfonicznych. Czy
pisanie na zamowienie i dla wlasnego zespotu
rozni sie od siebie?

Dla mnie to ten sam i taki sam proces. To po prostu
przekazywanie idei i wydobywanie emocji, odzewu
ze strony publicznosci. Nie ma znaczenia, czy jest
ona w teatrze, klubie czy w filharmonii. Najwazniej-
sze, by zrobi¢ wszystko na najwyzszym poziomie, na
jaki cie stac.

fot. Jarek Wierzbicki

Wielu mtodych polskich muzykéw
pamieta cie z kopenhaskiego Kon-
serwatorium. Uczytes i uczysz tak-
ze w innych europejskich szkotach.
W Polsce zywe s3 dyskusje na te-
mat réznic miedzy polskim i dun-
skim modelem edukacji muzycz-
nej. Jak ty, z praktycznego punktu
widzenia, oceniasz rézne podejscia
do nauczania muzyki w Europie?

Wierze w moc grania. Gram 1 two-
rze muzyke z moimi studenta-
mi, kiedykolwiek jest to tylko
mozliwe. Dlatego opuscitem Ko-
penhage 1 przeniostem sie do Ber-
na. W Szwajcarii akceptuja moje
pryncypia. Lubie takze czug, ze ja
sam ucze sie razem z moimi stu-
dentami. Razem z nimi gram swoje
kompozycje, bebop, moje aranzacje
Parkera. Wymyslam duzo ¢wiczen
dla solistéw. Cwiczymy nietypo-
we formy. I w kazdej grupie kon-
centrujemy sie na odkryciu zespo-
towego brzmienia. Jednak ponad
wszystko cata ta praca powinna za-
wiera¢ rados¢ tworzenia muzyki,

wspolnego aktu tworczego.

Ty sam, jako student, szybko po-
rzucites Royal College of Music,
konczac przedwczesnie edukacje.
Nauczyciele nie znalezli drogi do-
tarcia do ciebie? Czy uwazasz, ze
formalne wyksztalcenie jest mu-
zykowi niezbedne? Jak teraz wy-
korzystujesz tamte swoje doswiad-
czenia w procesie uczenia innych?



Kazdy powinien znalez¢ swoja
wtasng droge nauki. Studenci mu-
zyki potrzebuja impulsu od innych
muzykow. Bycie samoukiem ozna-
cza tworzenie witasnych c¢wiczen
i zadawanie mnodstwa pytan in-

nym, ale i samemu sobie. Zle tra-

Lubie czuc, ze ja sam ucze sie
razem z moimi studentami
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Dobre pytanie. Ostatnio podczas wystepow przesta-
tem wspominac¢ o Brexicie, poniewaz to nie miato
zwiazku z naszym graniem. Kiedy wypowiadam sie,
chocby na Facebooku, kieruje sie przede wszystkim
do swoich znajomych. Nie probuje zmieniac¢ czyich-
kolwiek przekonan. Robie to raczej, by zainteresowac,
zaangazowac, czasem zabawi¢ moich przyjaciot. Nie
unikam politycznych kontekstow
W swojej muzyce, jednakze sta-
ram sie nie przypisywac siebie do
konkretnej partii czy stronnictwa

fitem ze studiami w Royal Colle-
ge, przede wszystkim dlatego, ze
wowczas, W roku 1979, nie byto tam
jazzowego kierunku mnauczania.
Uczytem sie kompozycji na wy-
dziale klasycznym, gdzie zupeinie
nie pasowatem.

W mediach spotecznosciowych,
ale takze podczas koncertow, cze-
sto i zdecydowanie komentowates
1 nadal komentujesz aktualna sy-
tuacje polityczng. Nie ukrywasz
swoich pogladéw i przekonan. Zy-
jemy w czasach, kiedy w wielu
krajach mamy do czynienia z po-
dobnym politycznym krajobrazem
- w USA zwyciestwo odniost Do-
nald Trump, w Polsce - PiS, zwo-
lennicy Brexitu w Wielkiej Bryta-
nii. Wielu artystéow w tych krajach
pozostaje w opozycji do wtadz czy
podejmowanych przez nie decy-
zji. Zapytam wiec przekornie — czy
myslisz, ze ludzie, wyborcy, chca
stysze¢ wasz glos? I czy biora go
pod uwage?

politycznego, poniewaz muzyka
pozostanie na zawsze, a programy partyjne i poglady
politykow zmieniaja sie co chwila.
Kiedys, podczas koncertu w Sarajewie, ktos z pub-
licznosci poprosit mnie o wsparcie ze sceny dla po-
maranczowej rewolucji na Ukrainie. Generalnie
popieram koncepcje rewolucji wtedy, kiedy jest ona
potrzebna i przez chwile kusito mnie, zeby wyra-
zi¢ takie poparcie, ale po chwili namystu stwier-
dzitem, ze musze wypowiadac sie odpowiedzial-
nie. Szczegolnie stojac na scenie musze wiedziec,
o czym mowie. Tak wiec ostatecznie powiedziatem:
,Nie wiem, kto tak naprawde prowadzi pomaran-
czowa rewolucje i jest za nig odpowiedzialny. Mu-
sze najpierw sprawdzi¢ fakty” Moze nie byto to
oczekiwane wystapienie, ale na pewno szczere.

Moze powinienes wyraznie oddzieli¢ gltos Djan-
go Batesa artysty od wypowiedzi pana Batesa zwy-
klego obywatela?

Wtasnie dlatego nie mowie juz o Brexicie ze sce-
ny. Chociaz.. widzialem raz koncert Jana Garbar-
ka, podczas ktoérego on nie odezwat sie ani jednym
stowem do publicznosci. I to bardzo pasowato do je-
go wystepu. Sprobowatem tak zrobi¢ podczas jed-
nego ze swoich koncertow i czutem sie bardzo nie-
komfortowo. Jestem obywatelem swojego kraju,
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jak wszyscy inni. Tworzenie i granie muzyki to ro-
dzaj spotecznego zaangazowania. No chyba, ze ktos
uwaza to za przekazywanie gtosu Boga. Nie sadze,
bym byt przekaznikiem boskich mysli, cho¢ mam
nadzieje, ze On / Ona mogtby zgodzi¢ sie z moimi
muzycznymi wyborami. I moze takze z niektorymi
niemuzycznymi przemysleniami.

Partia rzadzaca w Polsce cieszy sie mocnym popar-
ciem opinii publicznej. Nawet pomimo licznych
kontrowersiji i silnych gloséw sprzeciwu przeciwko
wprowadzanym zmianom. Mam wrazenie, ze kwe-
stia Brexitu w Wielkiej Brytanii

jatki trzymaja za granica i nie ptaca
podatkow. Takze wiekszos¢ brytyi-
skich mediow, ktore ci ludzie kon-
troluja, przekonuje najubozsze war-
stwy spoteczenstwa o rzekomych
benefitach, poprawie jakosci zy-
cia, co jest jednym wielkim ktam-
stwem. Wkurza mnie to, nawet
biorac pod uwage fakt, ze wyjecha-
tem z Wielkiej Brytanii w 2005 roku
1 czuje sie szczesciarzem mogac ob-
serwowac to wszystko z oddalenia.

tez nie jest jednoznaczna. Czyta-
lem wywiad z Julianem Fellowe-
sem (pisarz, scenarzysta, wspot-
tworca serialu Downton Abbey
- przyp. red), w ktérym on z ra-
doscia przyjmowatl decyzje o Brexicie. Stwierdzit
wprost, ze nie ma ochoty stuchaé, jak Bruksela mo6-
wiludziom w Wielkiej Brytanii, jak maja zyé. Moze
- nawet majac odmienne przekonania — powinno
sie z pokora przyjaé decyzje wiekszosci, ktora moze
chcieé zupelnie czegos innego, niz nam sie wydaje?

Z jednej strony mamy takie opinie, jak ta Juliana
Fellowesa. Jednak z drugiej strony jest ponura rze-
czywistosc¢ efektow Brexitu. Terazniejszych i tych,
ktore dopiero nastapia. Podam przyktad, ktory aku-
rat dobrze pasuje do tego wywiadu. Dzien po gtoso-
waniu dotyczacym Brexitu wielu Polakow mieszka-
jacych i pracujacych w Wielkiej Brytanii znalazto
w swoich skrzynkach pocztowych  listy nienawi-
$ci”. Wrzucone tam przez ich sasiadow. Jasno suge-
rujace, ze powinni opusci¢ Wielka Brytanie. Takie
dziatanie napeinia mnie obrzydzeniem. Cata kam-
pania zwiazana z Brexitem wyglada na jedno wiel-
kie oszustwo elit, ktére nigdy nie stoja na przegranej
pozycji, poniewaz sg niezmiernie bogate. Swoje ma-

Kazdy powinien znalezc swo-
jq witasng droge nauki

Skoro coraz czesciej spoleczen-
stwa nie ogladaja sie na historie,
nie chcg sie uczy¢ na wtasnej prze-
sztosci, to moze trzeba pozwolié im
na popetnianie pomytek na wtas-
ny rachunek?

Catkiem niedawno kilkaset tysiecy
amerykanskich ucznidw protesto-
walo przeciwko przemocy z uzyciem
broni palnej (Enough! National School
Walkout — akcja miata miejsce 14
marca 2018 roku w protescie przeciw-
ko strzelaninie w Stoneman Douglas
High School — przyp. red.). Wiekszos¢
miodych ludzi w Wielkiej Bryta-
nii jest zatamanych, wrecz zdruzgo-
tanych Brexitem. Miejmy nadzieje,
ze kolejne pokolenia maja poglady,
ktdore pozwola ocali¢ ten nasz swiat
1 ocali¢ siebie nawzajem. ©
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Piotr Wojtasik - trebacz, bandlider i pedagog, wyktadowca Akademii Muzycznej w Katowi-

cach i we Wroctawiu. Na swoim koncie ma znaczacy dorobek sygnowany swoim nazwiskiem,

a takze wspotprace z wieloma gwiazdami, miedzy innymi z Janem ,Ptaszynem” Wrdoblew-

skim, Tomaszem Szukalskim, Leszkiem Mozdzerem, Kennym Garrettem, Billym Harperem,

Garym Bartzem. W tym roku obchodzi 30-lecie dziatalnosci artystyczne;j.

Caly ten jazz! MEET!
- Piotr Wojtasik

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Jerzy Szczerbakow: Myslisz, ze
obecne czasy sprzyjaja pojawieniu
sie osobowosci, ktére beda miaty
tak ogromny wplyw na jazz, jak
Davis lub Coltrane? Czy w tej mu-
zyce nie zostalo juz dos¢ duzo po-
wiedziane, zeby kto$ jeszcze mogt
na niej odcisnac podobne pietno?

Piotr Wojtasik: Teoretycznie tak.
Mysle, ze to, jaka oni mieli site,
tez wynikato z czasow, w jakich
tworzyli. Gdyby Miles zyt dzisiaj,
wszystko wygladatoby inaczej. Ca-
ta jego magia miataby inny kon-
tekst swiata 1 zycia. Teraz jest jesz-
cze za wczesnie, zeby dostrzec,
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kiedy pojawi sie ktos podobny. Obecnie nie ma
szansy na chwile zastanowienia nad muzyka, bo
zaraz pojawia sie jakas inna. Moze juz tacy sa, tylko
o nich nie wiemy albo ich przeoczylismy. Muzyka
juz tak sie rozwineta, ze z kazdym rokiem jest trud-
niej improwizowac i wymysla¢ cos nowego. Moz-
liwosci jest coraz mniej. Jednak wiem, ze wszyst-
ko moze sie zmienic¢, bo zawsze sie zmienia. Nie
wiadomo, czy bedzie gorzej czy lepiej, ale na pew-
no bedzie inaczej. Historia ciggle jest bardzo swie-
za i trudno ztapac dystans, ale obecnie nie widze
nikogo, kto miatby taka charyzme, zeby zatrzymac
na chwile czas.

W tym roku obchodzisz trzy-
dziestolecie pracy scenicznej. Do-
datkowo jestes wykltadowca aka-
demickim. Twoje doswiadczenie
zaowocowalo wieloma refleksjami,
ktére moga byé¢ trudne do przyje-
cia dla mtodych muzykoéw. Jak twoi
studenci reaguja na perspektywe,
ktora im przedstawiasz? Nie maja
ochoty przestaé grac?

Nikomu nie mozna mowic, co ma

robi¢. Kazdy musi sam przezyc

fot. Jarek Wierzbicki



swoje zycie. Madros¢ w zyciu i gra-
niu daja dwie rzeczy: wiedza i do-
Swiadczenie. Ja nie czuje sie
nauczycielem inie traktuje studen-
tow jak ucznidw. Mowimy do siebie
po imieniu, a jedyne roznice, jakie
sa miedzy nami, to wiek i doswiad-
czenie. Studenci ufaja mi i starajg
sie korzystac¢ z mojego doswiadcze-

nia. Czasem przychodza po porady

Muzyka juz tak sie rozwineta,
ze z kazdym rokiem jest trudniej
improwizowac 1 wymyslac cos
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Masz na swoim koncie wiele ptyt, chcialem zapy-
tac jednak o twoja pierwsza autorska, zatytutowa-
na Piotr Wojtasik. Wydana zostata przez Polonie
Records w 1993 roku. Jak wtasciwie do tego doszto?

Kilka lat przed wydaniem tej ptyty wytwoérnia Pol-
skie Nagrania zaproponowata mi nagranie krazka
do swojej serii Polish Jazz. Zarejestrowalismy caty
album, dostatem wynagrodzenie za tasme, ale za-
nim ptyta zostata wydana, wytwornia upadta. Po
kilku latach Stasio Sobdla, wtas-
ciciel Polonii Records, wykupit
moja ptyte i ja wydat. Jednak do
tego czasu bardzo duzo zmienito
sie w moim zyciu i stylu grania.
Zadzwonitem do Stasia i powie-

nowego

w konkretnych sprawach, a ja cze-
sto opowiadam, ze tez podobnie ro-
bitem, na przyktad przez trzy lata,
ale musiatem sie wycofywac i za-
wrocié, przez co w sumie straci-
tem piec lat. Gdy taki mtody muzyk
mi zaufa, jest do przodu o te piec
lat. Moge jedynie opowiadac stu-
dentom o swoich doswiadczeniach
1 przemysleniach, ale nie moge ni-
komu powiedzie¢, jak ma grac i co
ma robic¢. Inaczej mogtbym zaszko-
dzi¢. Nauczyciel musi pomoc mto-
demu muzykowi, zeby w krotkim
czasie — poniewaz studia w ska-
li zycia to bardzo krotko — wydobyt
z siebie co$, co przerosnie jego ma-
rzenia. Ale dziatanie musi wyjsc¢
od niego. Tak ¢wicze z moimi stu-
dentami. Gramy wszyscy, czesc¢ na-
wet lepiej ode mnie [Smiech]. Czyli
to dziata.

dziatem, ze to znaczaca ingeren-
cja w moja tworczosc, bo pierwsza ptyta wychodzi
poza moja kontrola. Nie wiedziatem, czy w ogdle
mam co$ do powiedzenia w tej kwestii. Stasio po-
wiedziatl, ze chetnie mnie pozna i porozmawia, jed-
nak w sprawie ptyty nie mam juz nic do powiedze-
nia, poniewaz nagrania nie nalezag do mnie. Tak
zostata wydana moja pierwsza autorska ptyta, bez
mojego udziatu [Smiech].

Kolejna ptyta, ktora zwrocita moja uwage, jest
Escape — nagrana z Tomaszem Szukalskim, jed-
nym z gigantow polskiej muzyki, i wydana w 1999
roku. Tomasz Szukalski byt uznawany za trudne-
go we wspoltpracy. Jakie byly twoje wrazenia z pra-
cy z Tomkiem?

Tomasz Szukalski nie byt trudny we wspotpra-
cy. Byt wspaniaty, tylko robit rzeczy, ktore sa nie-
dopuszczalne we wspotczesnym Swiecie — zawsze
gtosno mowit prawde. Robit to bez wzgledu na to,
czy ktos go pytat czy nie [smiech]. To byta wielka
osobowosc¢ 1 genialny muzyk. SpedziliSmy ze soba
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dtugi okres. Tomasz byt skryty i bardzo duzo cza-
su potrzebowat, zeby komus zaufac. Jego talent byt
zwierzecy 1 nawet on sam nie byt w stanie go po-
skromic¢. Niektérzy posiadaja spryt, ale on miat
prawdziwy talent i stuch absolutny. Tomek pocho-
dzit z Pragi i stworzono stereotyp, ze jest ostry. Po
latach uwazam, ze ludzie, ktorzy obwiniali go za
nieprzyjemne sytuacje, sami go prowokowali. On
myslat, ze tego oczekuja. Mowi sie, ze miat trud-
ny charakter, ale w stosunku do swoich przyjaciot,
czesto mtodszych od niego, zawsze byt w porzadku.
Byt bardzo pomocny, wrecz troskliwy.

Pamietam, jak kiedys w trakcie trasy koncerto-
wej ztapat mnie silny bdl w plecach, nie mogtem
wyijs¢ z pokoju, a tym bardziej grac. Kiedy Tomek
sie o tym dowiedziat, od razu po-

bry. Tribiute nagratem troche z sen-
tymentu do tego klubu, a takze do
wszystkich muzykow, ktorzy kie-
dys byli niemalze moimi bogami.

Pamietasz pierwszy koncert, na ja-
kim bytes w Akwarium?

Pamietam pierwszy koncert, jaki
tam zagratem. Miatem wtedy swoj
band i to byt odjazd. Andrzej Jago-
dzinski grat na fortepianie, Kazik
Jonkisz na perkusiji i ktos na basie.
Koncert odbyt sie dwa dni przed
Wigilia. W klubie byty trzy oso-

jechat do apteki po plastry roz-
grzewajace — wiedziat, ze mi po-
moga. W przypadku Szakala to
poswiecenie takie, jak dziesie-
cioletnia podroz z misja w Afry-
ce [Smiech]. Tomek mial dobre
serce. Zyt w swoim stylu, ale nigdy nic ztego mnie z
jego strony nie spotkato. Mam swoje zdanie na jego
temat, bo przez osiem lat intensywnie z nim wspot-
pracowatem.

Twoja najnowsza pltyta Tribute to Akwarium jest
bardzo wysoko oceniana przez krytykéw jazzo-
wych. Akwarium to nieistniejacy juz warszawski
klub jazzowy, a ty pochodzisz z Wroctawia. Dla-
czego wiec Akwarium, a nie wroctawska Rura?

Akwarium istniato, zanim jeszcze w ogdle zacze-
lismy grac dla szerszej publicznosci, zanim zacze-
lismy jezdzi¢ po domach kultury w matych miej-
scowosciach. W tamtych czasach Akwarium byto
marzeniem kazdego muzyka. Jezeli ktos juz grat
w Akwarium, to musiat by¢ dobry albo bardzo do-

Nie wiadomo, czy bedzie go-
rzej czy lepiej, ale na pewno be-
dzie tnaczej

by, w tym kelner liczony jako pub-
licznos¢, i my [$miech]. Bytem tak
spiety, ze myslatem, ze zgniote swo-
ja trabke. Kiedy blady statem na
scenie w trakcie pierwszego seta,
przyszedt do klubu Tomasz Stan-
ko w czarnym kapeluszu i usiadt
na scenie tytem do mnie. Siedziat
tak juz do konca. Byto to dla mnie
ogromnym przezyciem.

Kiedys powiedziates, ze nie masz
juz potrzeby grania za wszelka ce-
ne i ze grasz wtedy, kiedy czujesz,
ze chcesz zagraé. Podjates decyzje,
ze zamiast koncertowania skupisz
sie na pracy dydaktycznej, co dato
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ci wolnosé pod wzgledem ekono-

micznym.

Nie da sie by¢ muzykiem i wybrzy-
dza¢. Nikt nie ptaci po prostu za
muzyke. Nie chciatem by¢ sidema-
nem do wynajecia i gra¢ popowych
piosenek. Dzieki pracy w szkole nie
musze decydowac sie na granie te-
g0, W co nie wierze. Jesli nie ma sie
duzych potrzeb, to takie rozwigza-
nie bardzo sie sprawdza.

Lubisz dzieli¢ sie swoimi doswiad-
czeniami z mtodymi muzykami?
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Jesli sie umie stuchac, to od nich réwniez mozna
sie bardzo duzo nauczy¢. Moja wtasna wiedza sta-
nowi bardzo maty procent programu, ktérego na-
uczam. Wiekszos¢ mojej wiedzy tez dostatem od
innych artystow, znacznie wiekszych ode mnie.
Mozliwosc jej przekazywania jest dla mnie duzym
wyroznieniem. Poza tym na pewnym poziomie to
samo przezywam w muzyce, niezaleznie od tego,
czy tojaja gram czy ktos inny. ©

Caty tenjazz! | www.calytenjazz.pl

Jerzy Szczerbakow - autor cyklu
Agnieszka Sobczynska - autorka plakatow
Piotr Karasiewicz - kanat YT karasek52
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Jimmy, Jimmy, Jimmy...

Jarostaw Czaja

jarczaja@poczta.onet.pl

Cobb!

Mineto wtasnie pot wieku od re-
jestracji koncertu tria Wyntona
Kelly'ego z Joe Hendersonem w Bal-
timore. A poniewaz sposrod muzy-
kow bioracych udziat w tym wyda-
rzeniu, wsrod zywych ostat sie tylko
perkusista Jimmy Cobb, jemu chcial-
bym zadedykowac¢ ten odcinek.
Warto bowiem zauwazyc, ze jest on,
mimo podesztego wieku (89 lat), na-
dal aktywny muzycznie. To prawdzi-
wy Ostatni Mohikanin obok Roy’a
Haynes'a (93 lat!). Ale tez chyba per-
kusista stanowczo za mato doce-
niony. Spogladajac na jego ,zawodo-
we papiery’, czyli nazwiska liderow,
z ktorymi grat (na ich czele oczy-
wiscie Miles Davis), mozna sie tyl-
ko dziwic¢, ze w przeroznych zesta-
wieniach, rankingach i branzowych
przewodnikach — tam, gdzie kroluja
zazwyczaj Elvin Jones z Tonym Wil-
liamsem — Cobba zazwyczaj nie ma.

Kiedy w latach dziewiecédziesigtych
wytwornia Verve po raz pierwszy
opublikowata tasmy z rejestracja
koncertu w Baltimore, najwyraz-
niej robita to na fali niezwyktej po-
pularnosci, jaka cieszyt sie wowczas
tenorzysta Joe Henderson. Wystar-
czy spojrzec na oktadke. To Hender-
son byt gtéwnym bohaterem, a na-
zwiska Wyntona Kelly'ego, Paula

Chambersa i [immy’ego Cobba wy-
drukowane byty o wiele mniejsza
czcionka. Poniewaz te odkurzone
nagrania live od razu zyskaty duzy
rozgtosiuznanie zarowno u fanow
jak 1 krytyki, trudno sie dziwic,
ze doczekaty sie wkrotce nastep-
nych edycji. To, co Verve wydato na
dwoch osobnych ptytach, europe;j-
ska wytwornia Lone Hill Jazz — re-
klamujaca sie hastem For Profes-
sional Collectors!” — zmiescita na
dwoch CD w jednym pudetku. Ale
napis na oktadce jest inny, chyba
bardziej trafny: ,Wynton Kelly Trio
with Joe Henderson”.

Bo po prawdzie koncert, ktory odbyt
sie 21 kwietnia 1968 roku na deskach
Famous Ballroom w Baltimore, to
byto wyjatkowe, jednorazowe spot-
kanie dwoch rownorzednych pod-
miotow wykonawczych. Trio, pod
wodza pianisty Wyntona Kelly'ego,
po rozstaniu z Milesem Davisem
(1963) dziatato az do Smierci kon-
trabasisty Paula Chambersa w 1969
roku, jako jednostka autonomiczna,
ale tez sekcja ,do wynajecia”. Wspot-
praca tria chocby z gitarzysta Wesem
Montgomerym przeszta do legendy.
Wystepowali takze z wieloma teno-
rzystami, miedzy innymi z Georgem
Colemanem i Hankiem Mobleyem.
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Wynton Kelly Trio & Joe Henderson
- Complete Recordings
Lone Hill Jazz , 2004

Drugi podmiot wykonawczy, czy-
li tenorzysta Joe Henderson, mimo
ze wowczas ledwo przekroczyt trzy-
dziestke, byt juz prawdziwym we-
teranem. Niemniej, nie mogt sie
zapewne rowna¢ w popularno-
sci z triem Kelly'ego. Zadziwiaja-
ce jest to, ze muzycy zagrali koncert
w Baltimore bez zadnej wczesniej-
szej proby. Poszli na zywiot. I — jak
to sie mowi — ,zazarto” Na czyms ta-
kim polega wtasnie magia jazzu. Co
zagrali? Prawie same ,jamowe” stan-
dardy, od Autumn Leaves, po If You
Could See Me Now, plus trzy tema-
ty Milesa Davisa: Four, Pfrancing (No
Blues) i The Theme. Jako bonus, do-
rzucono jeszcze dwa utwory nagra-
ne w studiu — najprawdopodobniej
Van Geldera, ale bez Hendersona.

I duzo mozna by dalej pisac¢ o tym
jak znakomicie ,rozgrywane” jest
tutaj napiecie stylistyczne pomie-
dzy bardziej nonszalancka i swo-
bodng, petna dysonansow i przedec,
momentami zahaczajaca niemal
o free, gra Hendersona, a nieco ,sta-
roswieckim” — z pozoru! — funkcyj-
nym, ale niebywale swingujacym
Do
tego jeszcze dochodzi efekt, cokol-

podejsciem sekcji rytmicznej.

wiek niezamierzony, ale w sumie
ciekawy. Otdéz fortepian Kelly'ego
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jest nieco rozstrojony i brzmi jak staroswieckie pia-
nino z lokalu honky tonk. Ale skupmy sie na postaci
perkusisty. Bo jakkolwiek wszyscy graja tutaj wspa-
niale, to jednak z pewnoscig cichym bohaterem
tych nagran jest Jimmy Cobb. Ten kwietniowy dzien,
czy raczej wieczor w Baltimore byt jego!

Cobb to perkusista moze niezbyt efektowny (efekciar-
ski?), ale za to niebywale efektywny. To stara szkota
bebnienia — idgca wprost od Papy Jo Jonesa: grac tak,
aby napedzac caty zespot, a rownoczesnie byc prawie
,niewidzialnym” Tlos¢ czasu spedzonego obok genial-
nego kontrabasisty Paula Chambersa i oczywiscie
wspaniatego pianisty Wyntona Kelly’ego zaprocen-
towato tym, ze Jimmy Cobb dorobit sie niewatpliwie
swojego wtasnego, prostego i tatwo rozpoznawalnego
rytmicznego soundu. Staty puls utrzymywany prawa
reka na talerzu ride i punktowane uderzenia lewa na
werblu, staty sie jego znakiem rozpoznawczym.
Mozna powiedzie¢ — tylko tyle i az tyle. Bagatelka!
Efekt jest zaskakujacy, poniewaz ten wtasnie per-
kusyjny sound uwazam — o dziwo! — za najbardzie]
charakterystyczny dla lat szes¢dziesiatych ubiegte-
go wieku. Nie  falowanie” Elvina Jonesa czy przy-
spieszanie i zwalnianie Tonyego Williamsa, ale
wtasnie ten staty, motoryczny i swingowy beat
Jimmy’ego Cobba. Nieco podobnie brzmiat rowniez
Billy Higgins. Stucham i od razu wiem: lata szesc¢-
dziesigte! O

fot. Jarostaw Czaja
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Zupelnie niespodziewana mieszanka
wszystkiego ze wszystkim

Rafat Garszczynski

rafal.garszczynski@radiojazz.fm

Charles Mingus - Changes Two
Atlantic / Warner, 1975

Album powstat w 1974 roku. W cza-
sie tej samej sesji nagrano ptyte
Changes One, znajdujaca sie ciggle
na liscie albumow, ktorych bezsku-
tecznie poszukuje. Kazde mnagra-
nie Charlesa Mingusa brzmi co naj-
mniej intrygujaco, cho¢ nalezat on
rowniez do artystow, ktorzy miewa-
li lepsze i gorsze dni. Schytek roku
1974 nalezat do tych srednich. Jedno
pozostaje jednak cecha wyrozniaja-
ca wszystkie ptyty Charlesa Mingu-
sa na tle innych nagran z lat szesc¢-
dziesigtych 1 siedemdziesigtych.
Nikt inny nie potrafit tak jak on zro-
bi¢ wysmienita orkiestre z niezna-
nych muzykow, czesto wybieranych
dos¢ przypadkowo albo w jedynie

sobie znany sposob. W dodatku nie-
zaleznie od repertuaru.

Changes Two nie stanowi wyjatku
od tej reguty. Cztonkowie zespotu
— George Adams i Jack Walrath — to
ludzie z trzeciego rzedu sekcji in-
strumentow detych sesyjnych or-
kiestr. Don Pullen - pianista moze
nieco bardziej znany, Marcus Bel-
grave — najwieksze nazwisko
oprocz lidera oczywiscie. Dodac
nalezy, ze mimo faktu, ze w 1974
roku Charles Mingus lata swietno-
sci miat juz za sobg, to z pewnoscig
budzetu i sity nazwiska wystarczy-
toby na zebranie duzo ciekawsze-
go sktadu. Tak sie jednak nie stato,
byt to wiec swiadomy wybor lide-
ra. Zreszta wybor nie tylko zwigza-
ny z sesja do tego albumu. Zespot
w podobnym sktadzie grywat ra-
zem juz od kilkunastu miesiecy:.
Changes Two zawiera tez niecze-
sto spotykany w nagraniach Char-
lesa Mingusa utwor z udziatem
wokalisty — Jackie Parisa — Duke
Ellington’s Sound Of Love. Sam li-
der i kompozytor wiekszosci ma-
teriatu zawartego na tym albumie
uwazat w ostatnich latach swoje-
go zycia obie ptyty za jedne z naj-
doskonalszych w swojej karierze.
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By¢ moze zapomniat o tych wczes-
niejszych, epokowych nagraniach,
dzis uznawanych za absolutne kla-
syki — Pithecanthropus Erectus czy
Mingus Ah Um. Dlaczego Mingus
uwazat Changes One i Changes Two
za jedne ze swoich najdoskonal-
szych nagran, nie mam pojecia, je-
dyne racjonalne powody to czysto
komercyjna chec¢ obrony wtasnym
autorytetem nowego materiatu
albo czeste i oczywiste u muzykow
parcie do przodu i szybkie zapomi-
nanie o historycznych nagraniach.
Jak czesto w sesjach ekscentrycz-
nego basisty pojawia sie kontekst
polityczny, jednak nie warto na
to zwraca¢ uwagi, Swiat muzyki
Charlesa Mingusa to bowiem jeden
z nielicznych nieporownywalnych

Przegapites$ ulubiona audycje?
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w zasadzie do niczego, samoist-
nych twordow artystycznych. Oczy-
wiscie mozna poszukiwacé muzycz-
nych analogii, fascynacji muzyka
free widoczng w jego nagraniach
z lat siedemdziesigtych, jednak
moim zdaniem cokolwiek nagrat
Charles Mingus, mozna porowny-
wac jedynie do innych jego nagran.
Nikt inny nie potrafit stworzyc
i chyba nigdy nie bedzie potrafit
takiej zupelnie mniespodziewane]
mieszanki wszystkiego ze wszyst-
kim, z ktorej niespodziewanie po-
wstaje Swietna muzyka. Najczes-
ciej, jesli doda sie za duzo przypraw,
potrawa nie smakuje w zasadzie
niczym. W tym przypadku sma-
kuje wybornie. A na Changes One
bede dalej polowat.. ©

Znajdziesz ja na stronie:

www.archiwum.radiojazz.fm
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Bez obaw, to tylko muzyka...

Piotr Rytowski

rytowski.jazz@gmail.com

Zdecydowanej wiekszosci naszych
rodakéw dzwony kojarza sie tylko
z koscielng dzwonnicg albo szero-
kimi spodniami, talerze z obiadem,
a ,chodzony” z tarnczonym tradycyj-
nie na studniéwce polonezem. Pod-
czas tegorocznej edycji Nocy Muze-
ow szwajcarska grupa ImProContra
Musikschule Basel, z goscinnym
udziatem muzykow z Polski, poka-
zala, ze moze by¢ zupeitnie inaczej.
Muzyczny performance zaprezen-
towany w warszawskim Soho Fac-
tory byt préba wyjscia z muzyka
wspotczesna do szerokiego grona
odbiorcow. W dodatku odbiorcow
w znacznej mierze przypadkowych
Jkulturalnych turystow”.

Mtodzi artysci, ktérzy dotychczas
wystepowali miedzy innymi na
Weimar Spring Festival, Rumlin-
gen Festival czy w nowojorskim
Symphony Space, w majowy wie-
czor zaprezentowali w Warszawie
spektakl instrumentalny (bo ta na-
zwa znacznie lepiej oddaje charak-
ter tej sztuki niz stowo koncert)
sktadajacy sie z trzech powiaza-
nych ze soba utwordw. Przed halg
nr 19 postindustrialnego Soho roz-
stawionych zostato kilka krzeset, na
ktore zostali zaproszeni widzowie
czy moze raczej stuchacze. Muzycy

ubrani w biate przemystowe kom-
binezony za pomoca perkusyjnych
talerzy orkiestrowych (piatti a due)
kreowali niezwykta strefe dzwie-
kowa wokot ich gtow. Odpowiednie
ruchy talerzami tworzyty niezwy-
kte wrazenie fizycznego zanurzenia
sie w dzwieku. Osoby, ktére czesto
na poczatku siadaty na krzestach
z pewnymi obawami, po chwili za-
checaty innych do wziecia udziatu
w tym ,dzwiekowym eksperymen-
cie” zainspirowanym utworem Edu
Haubensaka. Mysle, ze wiekszos¢
nie miata pojecia, ze to by¢ moze ich
pierwszy kontakt z performatywna
muzyka wspotczesng — ot, taka za-
bawa z dzwiekiem..

Po kilkunastu minutach muzy-
cy, nie przerywajac gry na tale-
rzach, udali sie do wnetrza hali, za-
praszajac ze soba publicznos¢. Na
podtodze surowego, pomalowa-
nego na biato pomieszczenia roz-
tozona byta partytura — duza, po-
dzielona na kwadraty plansza, na
ktérej wymalowane byty roznoko-
lorowe ,sciezki” dla muzykow. Po-
szczegolne pola, linie, plamy ozna-
czaty dzwieki oraz sposéb gry. Na
przyktad barwne plamy na prze-
cieciach sciezek byty miejscami
na swobodna improwizacje. Mu-
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zycy, grajac na roznych instrumen-
tach, poruszali sie po planszy, pro-
wadzac rodzaj gry — z jednej strony
wedtug Scisle okreslonych zasad
(ustalona struktura i dzwieki przy-
porzadkowane do pdl) — z drugie]
posiadajac duzo swobody (impro-
wizacje 1 interakcje miedzy muzy-
kami na planszy). Utwor TE1 hi-
szpanskiego kompozytora Pelayo
Arrizabalagi nie pozostawiat juz
watpliwosci, ze obcujemy z muzy-
ka wspotczesng, w ktorej duza role
odgrywa improwizacja.

W tym miejscu pojawia sie pyta-
nie — czy to dobrze, ze zawsze chce-
my wiedzie¢, z czym mamy do
czynienia? Nazwanie czegos ,mu-
zyka wspotczesng’, ,sztuka wspot-
czesng’, podobnie jak ,free jazzem”
(a dla niektorych nawet po prostu
,jazzem”) juz na wstepie budzi ne-
gatywne emocje czesci odbiorcow.
Ze bedzie trudne, niezrozumiate, ze
,to nie dla mnie”.. Z czego moze to
wynikac? Chciatoby sie powiedziec,
ze to kwestia edukacji — szkoty nie
przygotowuja nas do odbioru takie;
sztuki (jesli w ogodle przygotowuja
nas do odbioru jakiejkolwiek sztu-
ki). To zapewne istotny powdd, ale
ponad wszelka watpliwosc¢ nie je-
dyny. Niejednokrotnie podczas kon-
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certow tak zwanej trudnej muzy-
ki” widziatem dzieci, ktore chionety
to, co dziato sie na scenie. Nie pro-
bujac tego nazwac, nie analizujac,
odbieraty dzwieki i ruch sceniczny
jako cos interesujacego, cos ,inne-
go” 1 moze dlatego wartego ich uwa-
gi. Coz, percepcja dzieci jest jednak
inna i mozna ten przyktad poddac
pod watpliwos¢ w odniesieniu do
starszej czesci spoteczenstwa, poru-
szajacej sie gtdwnie utartymi  per-
cepcyjnymi sciezkami”.

Ale jak w tym kontekscie potrak-
towac sytuacje, o ktorej opowiadat
kiedys Jozef Szajna? Kiedy artysta
wystawial swoje pierwsze awan-
gardowe przedstawienia na scenie
Teatru Ludowego w Nowej Hucie,
wiedziat, ze publicznos¢ beda sta-
nowili gtéwnie robotnicy z huty,
trafiajacy do teatru w ramach ,za-
ktadowych  programow  kultu-
ralnych” Z jednej strony obawiat
sie niezrozumienia swojej sztu-
ki i zniechecenia publicznosci do
teatru, z drugiej nie chciat is¢ na
zadne artystyczne kompromisy.
Ostatecznie stworzyt nowatorska,
autorska wizje — z pewnoscia nie
tatwa do przyjecia dla wielu ,by-
walcow teatrow”, a Swietnie ode-
brang przez prostych ludzi, ktorzy
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prawdopodobnie w teatrze byli po raz pierwszy w
zyciu. Podobnie jak dzieci, ta publicznosc nie klasy-
fikowata, nie odnosita tego do swojej wiedzy i do-
Swiadczen — po prostu odbierata to, co widziata,
na poziomie emocji. I to na pewno jest jeden z klu-
czy do odbioru muzyki i sztuki nowoczesnej. Do-
poki w abstrakcji bedziemy doszukiwac sie ukry-
tych ksztattéw, sensow i znaczen, nasz obior sztuki
nie bedzie petny. Nie zadawajmy sobie pytania — co
przedstawia, ale — czy i jak na mnie dziata.

Trudno o jednoznaczna konkluzje z tych dywaga-
cji. Na odbior muzyki wspotczesnej wptyw maja
zarowno edukacja kulturalna i wychowanie, ot-
wartosc¢, swego rodzaju odwaga, jak i wrazliwosc¢
emocjonalna. Nie méwiac juz o tym, ze nierzadko
takze snobizm, ale to juz inna historia.

Wracajac do wystepu grupy ImProContra — perfor-
mance we wnetrzu hali wsrod czesci potencjalnych
stuchaczy budzit pewne obawy. Latwiejsze wyda-
wato sie zajecie miejsca na krzesle i zanurzenie
sie w dzwiekowym eksperymencie z talerzami niz
przekroczenie progu i zejscie po schodach w gtab
hali. Czesc¢ ludzi niepewnie zagladata do srodka,
aby wycofac sie po chwili, bo dzwieki dochodzace z
wnetrza nie sktadaty sie w melodie, nie zawsze dat
sie wychwycic rytm, nie byto jasnego komunikatu,
czy to muzyka, czy.. wtasnie co? Jednak osoby, ktore
zdecydowaty sie na wejscie do hali, z reguty pozo-
stawaty tam do konca performanceu. Czesc z nich
mogta by¢ ,Swiadomymi odbiorcami” wspotczesnej
muzyki improwizowanej, ale mysle, ze wiekszosc
przyciggnat aspekt wizualny — muzycy w biatych
kombinezonach, w biatej przemystowej hali, space-
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rujacy po ogromnej, kolorowej par-
tyturze.

Bez watpienia performatywna, wi-
zualna oprawa muzyki moze za-
pewnic¢ jej zupetnie inny odbior
1 przetamac¢ wiele barier. Wie-
le 0séb nie zdaje sobie sprawy, ze
ogladajac na przyktad Lsnienie czy
Odyseje kosmiczng 2001 Kubricka,
stucha miedzy innymi awangardo-
wych utworow Pendereckiego i Li-
getiego. W filmie odbieramy je jako
niezwykte, petne emocii, budujace
nastrdj. W filharmonii, a tym bar-
dziej na ptycie, dla wielu (tych sa-
mych!) odbiorcow mogtyby sie oka-
za¢ zbyt trudne, wrecz irytujace.
Wzajemne stymulowanie sie zmy-
stéw to z pewnoscia jeden z powo-
dow, dla ktorego coraz czesciej po-
wstaja interdyscyplinarne dzieta
sztuki, dziatajace roznymi kanata-
mi percepcii.

Muzycy ImProContry po zakoncze-
niu dzwiekowego spaceru po par-
tyturze szybko przemiescili sie do
rozwieszonych w roéznych punk-
tach hali dzwonow rurowych, aby
wykonac na nich utwdr Mario Pa-
gliaraniego Buckten Carillion. Kom-
pozycja zostata napisana specjal-
nie dla zespotu, a jej prawykonanie
miato miejsce w 2016 roku na festi-
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walu Neue Musik Rumlingen. Prze-
strzenne, naktadajace sie na sie-
bie dzwieki dzwondw, dochodzace
z roznych czesci hali doskonale od-
dawaty zamyst kompozytora — przy-
wotywaty krajobraz dzwiekowy
kantonu Tessin, z wieloma kosciota-
mi na sasiadujacych ze sobg goérach.
Bez watpienia wymagato to pew-
nego skupienia i wyobrazni od stu-
chaczy, a przede wszystkim, tak jak
przy poprzednich utworach, otwar-
tosci na cos nowego, by¢ moze nie
do konca zdefiniowanego.. Do dzis
nie wiem, czy komentarz zastysza-
ny od jednej z mtodych oséb wycho-
dzacych z hali: ;o kurwa, ale schi-
za!” nalezy rozpatrywac jako wyraz
aprobaty czy wrecz przeciwnie.
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Podczas Nocy Muzedw grupa kil-
kakrotnie wykonata swoj trzyczes-
ciowy performance. Zobaczyto go
1 wystuchato okoto 200-250 o0sdb.
Mam wrazenie, ze to niemato, jak
na tego typu muzyke. To z jednej
strony na pewno sukces dla grupy
ImProContra Musikschule Basel,
ale z drugiej moze niewielki, choc
kolejny krok na drodze oswaja-
nia naszego spoteczenstwa z tym,
co nowe 1 w powszechnym mnie-
maniu trudne we wspodiczesnej
muzyce. Mam nadzieje, ze wszy-
scy, ktorzy przyjeli od artystow za-
proszenie do zanurzenia sie w fa-
scynujacym  Swiecie dzwiekow
nieoczywistych, pozbyli sie obaw
1 beda do tego swiata wracac. O
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Pogranicze / Down the Backstreets

Nasiaddwa z wesolymi ziomeczkami

Adam Tkaczyk
adam-tkaczyk@wp.pl

The Pharcyde - Bizarre Ride Il the Pharcyde
Delicious Vinyl, 1992

Nie wiem ile album ktory za chwi-
le Panistwu przypomne znaczy dla
ludzi spoza Srodowiska rapowe-
go, ale u nas jest on otoczony kul-
tem, a wspomnienie tego tytutu
automatycznie wiaze sie z wywota-
niem niekontrolowanego skurczu
miesni policzkowych w tak zwany
usmiech. Sam dtugo nie rozumia-
tem tego fenomenu, ale obecnie
rowniez naleze do rzeszy fanodw,
ktorzy nigdy nie odmowia pusz-
czenia Bizarre Ride II the Pharcyde

~ podczas spotkania.
~ Obowiazkowa dawka informaciji

dla niezorientowanych: The Phar-
cyde to zespot z Los Angeles, wyko-
nujacy tak zwany rap alternatyw-
ny, czyli znajdujacy sie w kontrze

do gtéwnego nurtu — tematycznie
lub sonicznie. Opisywany w niniej-
szym artykule debiutancki album
Bizarre Ride II the Pharcyde uka-
zat sie w 1992 roku naktadem kul-
towej, niezaleznej wytworni Deli-
cious Vinyl — domu pop-rapowych
aktow, wsrod ktorych byli: styn-
ny one-hit wonder Young MC, am-
bitny, ale niespetniony Def Jef (Just
a Poet With Soul to niezta rzecz, ra-
dze odswiezy¢!) czy swego czasu
bardzo popularny raper z Los An-
geles Tone Loc.

W czasie wydania albumu, w rapo-
wym Swiecie, panowat szat gang-
sta rapu (szczegdlnie na Zachodzie,
ktéry byt naocznym swiadkiem
ogromnego sukcesu NWA) -
Dr. Dre szykowat sie do wydania
The Chronic, Smigaty juz single ze
zwrotkami jego nowego protego-
wanego — Snoop Dogga. Tydzien
przed Bizarre Ride II the Pharcy-
de swoj trzeci album wydat Ice
Cube, na Potudniu, dzieki przebo-
jowi Mind Playing Tricks On Me, co-
raz wieksza popularnosc zyskiwali
Geto Boys. The Pharcyde stanowili
zatem dla Zachodniego Wybrzeza
podobna alternatywe, co De La Soul
1 A Tribe Called Quest dla Wscho-
du. Wkrotce po nich alboumy wyda-
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li takze inni stynni przedstawicie-
le tej fali alternatywnej sceny L.A.
— Freestyle Fellowship i Souls of
Mischief. W kulturze hip-hopowe;j
tworzyly sie dwa nurty, wczesniej
wyrazniej odznaczajace sie gtow-
nie na Wschodzie.

Na czym polega ich magnetyzm?
Pharcyde to normalne ziomecz-
ki. Nie sa gangsterami, nie sg play-
boyami ani alfonsami, nie kreu-
ja w tekstach nowej rzeczywistosci.
Pharcyde stawiajg wszystko na za-
bawe - zarowno swojg, jak i stucha-
cza. Ich teksty dotycza na przyktad
zartow z matek (Ya Mama), proble-
mow z policja (Officer), mijanej na
ulicy pieknosci (Passin’ Me By), za-
bawnych problemow z kobietami
(Oh Shit) i generalnie sytuacji, ktore
wiekszos¢ z nas powinna kojarzyc
z autopsji. Wszystko podlane jest
duza dawka autoironii i humoru.
Taki rap ma swoja publicznos¢ —
zmeczona rapowymi superbohate-
rami, zawsze zdobywajacymi naj-
goretszg laske, zawsze najlepszymi
w swoim fachu, wzbudzajacymi
strach 1 podziw. Stuchanie rape-
row, ktorzy nie biora siebie prze-
sadnie powazne, byto bardzo od-
Swiezajace. Nie probuja tez byc
przy tym wirtuozami mikrofonu,
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a wiekszos¢ stuchaczy pewnie do
dzisiaj nie rozroznia cztonkow gru-
py po ksywach (moze z wyjatkiem
Fatlipa, ktory jednak lekko sie wy-
roznia). Ale co tam! To gra jako ca-
tosc.

Za produkcje odpowiedzialny jest
niemal w catosci cztonek grupy -
J-Swift. Wsréd samplowanych ar-
tystow znajduje sie S$mietanka
czarnej muzyki, miedzy innymi
John Coltrane, James Brown, Her-
bie Mann, Donald Byrd, Stanley
Cowell, Sly & The Family Stone,
Quincy Jones, Roy Ayers 1 Marvin
Gaye. Jest ponadczasowo, funkowo,
energicznie, idealnie do porusza-
nej tematyki. W catos¢ wpasowuja
sie nawet krotkie skity, ktére bar-
dzo czesto sg wciskane w rapowe
albumy na site i nie wnosza zadnej
dodatkowej wartosci (oczywistym
wyjatkiem sg albumy Redmana).
Losy zespotu nie potoczyty sie tak
dobrze, jak mogty. Co prawda ich
drugi album - Labcabincalifornia
byt réwnie rewelacyjny, co opisy-
wany tutaj debiut, ale kolejne — Pla-
in Rap z 2000 roku oraz Humboldt
Beginnings z 2004 zawiodty. Zmie-
niat sie sktad, cztonkowie odcho-
dzili, by sie znoéw schodzi¢ przy roz-
nych okazjach, w tym rocznicach
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wydania dwoch pierwszych ptyt.
J-Swift borykat sie ze strasznym
uzaleznieniem od narkotykow.

The Pharcyde nie wydali wspol-
nie albumu od 2004 roku, ale cig-
gle pozostaja w trasie. W 2014 roku
byli z Polsce podczas Warsaw
Challenge (to byta ta edycja, kiedy
gwiazda drugiego dnia byt DMX) 1
dali swietny, energiczny, zabawny
show — idealnie oddajacy charak-
ter ich muzyki. Kompilacja zabaw-
nych upadkow, poslizgniec, ude-
rzen itp. pokazana na telebimach
podczas Oh Shit byta dla mnie jed-
nym z najbardziej pamietnych

Piszemy dla Was
I dzieki Wam

momentow catego festiwalu. Dla-
tego jesli tylko zobaczycie w mie-
Scie plakat ogtaszajacy koncert
The Pharcyde — niezwtocznie ku-
pujcie bilety.

A do dwoch pierwszych ptyt gru-
py trzeba wracaé¢ — przynajmnie]
dla duchowej réwnowagi, albo-
wiem nikt lepiej nie przypomni,
ze c1 wszyscy muzyczni, nietykalni
geniusze sg rowniez tylko ludzmi.
[ czasami nie uda im sie poderwac
dziewczyny, ktos ich przytapie na
tapczywym gapieniu sie na kole-
zanke, albo beda mieli nieprzyjem-

na reakcje na jointa. ©
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