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VI. OGOLNOPOLSKIE DNI ARTYSTYCZNE Z GITARA 2012

Idea festiwalowa:

Jak co roku w kwietniu, w samym ser-
cu Wielkopolski mamy okazj¢ uslyszeé
i zobaczy¢ najlepszych polskich gitarzy-
stéw. VI Ogélnopolskie Dni Artystycz-
ne z Gitara w Mosinie rozpoczna si¢ 20
kwietnia i potrwaja caly weekend.
Ogélnopolskie Dni Artystyczne z Gi-
targ to niekomercyjne przedsiewziecie,
tworzone przez Mosifiskie Towarzy-
stwo Gitarowe oraz Mosisiski Osrodek
Kultury — skupiajace pasjonatéw gitary
i ludzi, ktérzy z checia poswiecaja swdj
wolny czas na tworzenie jedynej w swo-
im rodzaju imprezy w Wielkopolsce. W
poprzednich edycjach go$émi festiwalu
byli m.in. Voo Voo, Ray Wylson, Krzysz-
tof Scieranski, Wojtek Pilichowski, Ma-
rek Raduli, Krzysztof Pelech, Mutru,
Raz Dwa Trzy, JJ Band, TSA, Jarostaw
Smietana, Leszek Cichoniski, Adam Fu-
lara, Robert Horna i wielu innych arty-
stéw zaréwno z kraju, jak i z zagranicy.
Podczas festiwalu organizatorzy sta-
raja sie trafi¢ do jak najszerszej grupy
docelowej odbiorcéw i zaprezentowad
odmienne rodzaje gitar i réznorodna
muzyke. Jednego dnia mozna uslyszeé
koncert muzyki klasycznej, drugiego
metal i blues, a trzeciego brzmienia
akustyczne lub jazz. Nad wszystkim
kréluje jednak mozliwosé¢ bezplatnych
warsztatéw gitarowych, ktére skiero-

wane sa zaréwno do poczatkujacych
jak i bardziej doswiadczonych gita-
rzystéw. To wlasnie w Mosinie moga
spotkad sie z najlepszymi gitarzystami
w Polsce, ktérzy przekazuja im nie tyl-
ko wiedze na temat umiejetnosci, ale
takze wskazéwki dotyczace ustawienia
scenicznego, brzmienia i co wazne dla
wielu gitarzystéw, méwia o bogatych
doswiadczeniach koncertowych.

Najnowsza edycja bedzie obfitowa-
fa w niezwykle muzyczne wydarzenia,
wiréd ktérych mozna wyréznié przede
wszystkim: catkowicie bezplatne warsz-
taty prowadzone przez najlepszych gi-
tarzystéw w Polsce, z ktérych co roku
korzystaja setki gitarzystéw z calego
kraju, uslyszymy tez $wietne koncer-
ty gwiazd rodzimej sceny muzycznej,
bedziemy mogli obejrze¢ wystawe nie-
powtarzalnych muzycznych plakatéw,
prezentacje instrumentéw muzycz-
nych, prezentacje filméw o tematyce gi-
tarowej i stawny juz klub gitary, ktéry
od wielu lat jest swoistym sercem im-
prezy. Warto dodaé, ze podobnie jak
w zeszlym roku, gosciem specjalnym
imprezy bedzie Dionizy Piatkowski
— najwickszy polski autorytet muzyki
jazzowej, organizator cyklu koncertéw
najwybitniejszych gwiazd $wiatowego
jazzu — ERA JAZZU.

Wiecej informacji na stronie festiwa-
lu: www.gitaramosina.pl

fot. Krzysztof Wierzbowski

Carlos Javier RAMIREZ Orduz

Carlos Javier RAMIREZ Orduz

Pierwsze sukcesy muzyczne odniést
w Kolumbii, dajac koncerty gitarowe
muzyki klasycznej. Wspélpracowal
z Kolumbijska Telewizja CCU, oka-
zjonalnie wystepowal w programach
telewizyjnych prezentujac swéj reper-
tuar muzyki klasycznej. W latach 2002-
2007 studiowal muzyke klasyczna i gre
na gitarze w Conservatorio del Liceo
w Barcelonie. Nalezal réwniez do Ché-
ru Uniwersyteckiego w Barcelonie.

Obecnie mieszka w Wielkopolsce,
w Mosinie, gdzie prowadzi warsztaty
gitarowe w Mosisiskim Os$rodku Kul-
tury. Zwigzany jest takze z Centrum
Animacji Kultury w Puszczykowie,
gdzie udziela lekgji gry na gitarze. W
pazdzierniku 2009 r. i w kwietniu 2010
r. podczas Ogélnopolskich Dni Arty-
stycznych z Gitara w Mosinie mozna
bylo postuchaé¢ koncertu gitarowego
muzyki klasycznej w jego wykona-
niu. Podczas V edycji Ogélnopolskich
Dni Artystycznych z Gitara prowadzil
otwarte warsztaty gitarowe. Carlos jest
takze kompozytorem, autorem tekstéw
i wykonawca utworéw muzyki rozryw-
kowej. Na swoim koncie ma juz solowy
album oraz plyte nagrana z mlodymi
gitarzystami, dla ktérych jest takze na-
uczycielem.
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Michal Stanikowski to gitarzysta kla-
syczny mieszkajacy na stale w Niem-
czech. Uznawany przez krytykéw za
jednego z najzdolniejszych i najciekaw-
szych gitarzystéw polskich mlodego
pokolenia. Muzyk jest laureatem blisko
20. konkurséw gitarowych oraz wielu
nagréd muzycznych. Ponadto, jest wie-
lokrotnym stypendystom, np.: Stypen-
dium Twércze Ministra Kultury i Sztu-
ki RP, Stypendium Fundacji ,,Mloda
Polska”, Stypendium Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego RP oraz
Stypendium Fundacji ,Yehudi Menu-
hin Live Music”. Od najmlodszych lat
nagrywa dla radia i telewizji. Na swoim
koncie ma trzy albumy, w tym bardzo
cieplo przyjety przez krytykéw Vienna
Guitar Recital (2011).

Marek Napiorkowski

Marek Napiérkowski to czotowy polski
gitarzysta. Nagral ponad 100 plyt z réz-
nymi wykonawcami! Gral i nagrywal
m.in. z: Patem Methenym, Mino Cinelu,
Marcusem Millerem, Richardem Bona,
Dhaferem Youssefem, Angelique Kidjo,
Gregoirem Maretem, Adamem Holzma-

Marek Napiorkowski
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nem, Sugarem Blue, Anna Maria Jopek,
Tomaszem Stariko, Henrykiem Miskie-
wiczem, Urszula Dudziak, Ewa Bem,
Dorota Miskiewicz, Klausem Doldin-
gerem (Passport), Wojciechem Karola-
kiem, Januszem Muniakiem, Tomaszem
Szukalskim, Krzysztofem Scieraniskim,
Janem ,Ptaszynem” Wréblewskim...
Nagral 3 solowe plyty Nap (2005), Wol-
no (2007), ktéra uzyskala status zlotej
plyty i KonKubiNap (2011).

4 razy byl nominowany do Nagrody
Muzycznej Fryderyk. Obecnie nagrywa
i koncertuje w Polsce i za granica z Anng
Maria Jopek, Henrykiem Miskiewiczem
Full Drive, Dorota Miskiewicz, Funky
Groove i wlasnymi projektami.

John Porter

Muzyk, kompozytor i autor tekstéw.
Z pochodzenia Walijczyk od 1976 r.
mieszkajacy w Polsce. Jak sam méwi,
tutaj znalazt swoje miejsce na Ziemi
i zaczat tworzy¢ i komponowad.

W 1977 r. wraz z Kora i Markiem
Jackowskim stworzyli trio o nazwie
Maanam - FElektryczny Prysznic. John
gral tam gléwnie na gitarze akustycznej,
a takze razem z Markiem towarzyszyl
wokalnie Korze. Grupa grata do$¢ agre-

Anita Lipnicka & John Porter

sywna odmian¢ rocka. W maju 1979
roku John odszed}l z Maanamu i zaczal
dalej szukad swojej muzycznej drogi.

Z Alkiem Mrozkiem, Kazimierzem
Cwynarem i Leszkiem Chalimoniukiem
sformowal wlasny zespét o nazwie POR-
TER BAND. Grali przede wszystkim
nowg fale rocka. Do dzi$ zespé6t Porter
Band i ich legendarny album Helicop-
ters uznawany jest za jedna z najwaz-
niejszych plyt w historii polskiego roc-
ka. W okresie najwiekszej popularnosci
John nieoczekiwanie rozwiazal Porter
Band i zdecydowal si¢ pozostad artysta
z »,muzycznego offu”. Razem z Macie-
jem Zembatym realizowal muzycznie
jego wizj¢ poezji i twérczosci Leonarda
Cohena. W lutym 2002 roku, w jedne;j
z piosenek na nowa plyte Psychodelika-
tesy — ,For Sou”, w duecie zaspiewala
Anita Lipnicka. Jak si¢ pézniej okaza-
Yo, bylo to poczatkiem calkiem nowej
drogi muzycznej Johna — duet nagral 3
plyty, w tym przebojowy zatytulowany
Nieprzyzwoite piosenki (2003) — plyta
uzyskala status Zlotej Plyty i zdobyla
wiele prestizowych nagréd m.in. Fryde-
ryk 2003 w kategorii Najlepszy Album.
W marcu 2011 r. wydal solowy krazek
Back in town.

PROGRAM
Piagtek - 20 kwietnia 2012r.

Inauguracja VI Ogélnopolskich Dni

Artystycznych z Gitara

Wernisaz wystawy — Jerzy Reich ,,Mu-
zyka na Plakacie”

Koncert inauguracyjny - Pawel
Stachowiak

godz. 19:00

Jazz Koncert — Marek Napidrkowski
Trio — KonKubiNap

godz. 21:00

Robert Ratajczak zaprasza na Jazzowe

Spotkanie z udzialem gosci specjal-
nych Dionizego Piatkowskiego, Marka
Napi6rkowskiego, Roberta Kubiszyna,
Cezarego Konrada i Jerzego Reicha

Sobota - 21 kwietnia 2012r.

godz. 9:00

Warsztaty — gitara elektryczna, prowa-
dzacy: Marek Napiérkowski

Warsztaty — gitara basowa, prowadza-
cy: Robert Kubiszyn

Lekcje mistrzowskie — gitara klasyczna,
prowadzacy: Michal Stanikowski (Pol-
ska/Niemcy)

Pokaz sprzetu muzycznego — Music
Factory/instrumenty.pl

Projekcja filmu Control w rezyserii An-
tona Corbijna

godz. 19:00

Funky, Jazz, Rock Koncert
NAWIASEMOWIAC
POLUZJANCI

L APPHRN Jam Session z udzialem
Kuby Badacha, Piotra Zaczka, Roberta

Lutego i ...

Niedziela - 22 kwietnia 2012r.

Otwarte warsztaty szkoly gitary kla-
sycznej — prowadzenie Carlos Ramirez
(Kolumbia/Polska) z udzialem goscia
specjalnego — Michala Stanikowskiego
Prezentacja sprzetu muzycznego firmy
Music Factory/instrumenty.pl
Projekcja filmu Metal Headbanger’s
Journey — dokument w realizacji Sama
Dunn’a

Classic, Acustic-Rock Koncert

godz. 19:00 — Michat Stanikowski (Pol-
ska/Niemcy)

— Anita Lipnicka & John

Porter

S APARR]Y — Jam Session z udzialem

artystow

Wsparcie finansowe:

Marszatek Wojewodztwa
Wielkopolskiego

Gmina Mosina

Powiat Poznanski
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Szanowni Uczestnicy Festiwalu,

Drodzy Czytelnicy!

W przerwach pomiedzy festiwa-
lowymi wydarzeniami zaprasz-
my do jazzowej lektury! Specjal-
nie dla Was przygotowali$my
papierowe wydanie elektronicz-
nego miesiecznika JazzPRESS.
W festiwalowej edycji magazy-
nu znajdziecie fragmenty naj-
ciekawszych — naszym zdaniem
— artykuléw opublikowanych
w ciagu ostatniego roku na la-
mach pisma. Pelne wersje, po-
dobnie jak i biezace doniesienia

fot. Bogdan Augustyniak

oraz opracowania prezentujace
muzykéw, nagrania i wydarze-
nia, ktére trwale odcisnely si¢
w historii jazzu i muzki rozryw-
kowej znajdziecie w magazynie,
ktéry co miesiac udostepniamy
za darmo do pobrania ze strony
internetowej www.radiojazz.fm
i www.jazzpress.pl. JazzPRESS
ukazuje si¢ w formacie pdf
i mobi na czytniki Kindle.

Zyczymy przyjemnej lektury
Redakcja
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Pat Metheny - artysta kompletny

-
.
’

fot. Rafat Garszczyniski

Jest jednym z artystéw, ktérzy
najmocniej odcisneli pietno na
wspolczesnym jazzie. Niezwykle
utalentowany, totalnie pracowi-
ty — takie zestawienie nie moglo
nie wyda¢ dobrych owocéw. Pat
Metheny jest tak samo auten-
tyczny, kiegdy gra straight-ahead
jazz w trio czy kwartecie, na ply-
tach free (Song X z Ornettem
Colemanem,) czy gdy gra ... no
whasnie, bo jak zakwalifikowaé
muzyke Pat Metheny Group?

Metheny juz jako 16-latek zostat
wykladowca w prestizowym Ber-
klee College of Music. Jego cha-
rakterystyczne brzmienie, ktére
uformowalo si¢ juz na poczatku
kariery muzycznej w zasadzie
jest niezmienne przez ponad

35 lat zawodowej aktywnosci

muzyka. Pierwsza autorska ply-
t¢ Bright Size Life nagral dla
monachijskiej wytwérni ECM.
Mial wéwczas 22 lata. Dzi$ ta
plyta zaliczana jest do kanonu
fusion. Na basie zagral wéwczas
wspolpracujacy z nim, jeszcze
nie znany szerszej publiczno-
§ci inny gigant jazzu, Jaco Pa-
storius. Ciekawostka jest to, ze

pierwsza wersja plyty nagrywa-
na byla z innym basista, Davem

Hollandem.

W zasadzie wigkszo$¢ plyt Pata
Metheny’ego, jak i Pat Metheny
Group (to zesp6l wspéttworzony
z Lylem Maysem) nalezy obec-
nie do kanonu jazzu. Lacznie
Metheny otrzymal 17 statuetek
Grammy.

Oprécz tego, ze ma na kon-

cie kilkadziesiat plyt autor-
skich (pod wlasnym nazwiskiem
i z PMG), to bral udzial jako
go$¢ w niezliczonej ilosci sesji,
m.in. Z Herbiem Hancockiem,
Michaelem Breckerem, Jackiem
DeJohnettem i wieloma inny-
mi znakomitymi muzykami.
Z polskich artystéw wspélpra-
ca z Patem moze si¢ pochwali¢
jako jedyna Anna Maria Jopek,
a opowiesci o jego rygorystycz-
nym trybie pracy w trakcie sesji
nagraniowych sa wéréd polskich
muzykéw juz legendarne: w stu-
diu zawsze byl pierwszy i wycho-
dzil ostatni. Niezmordowany, je-
dynym warunkiem bylalodéwka
pelna dietetycznej coli.

Z muzyka Metheny’ego trze-
ba si¢ zapoznad. Wybér tu jest

zawsze subiektywny — poniewaz
w dyskografii artysty znajduja si¢
dos¢ odleglesty listycznie plyty —
dobrze jest siggnaé do plyt z r6z-
nych okreséw — poczatkowego:
wspomniana juz Bright Size Life
w trio, czy As Fallus Wichita, So
Falls Wichita Falls sygnowana
Metheny/Mays, Offramp jako
PMG. Druga polowa lat 80-tych
to melodyjne Still Life (Talking)
i Letter From Home PMG, ktére
stanowia kwintesencje 6wcze-
snego brzmienia grupy Methe-
ny’ego i Maysa. Dla zachowania
réwnowagi réwnoczesnie z Let-
ter ukazal si¢ bardzo jazzowy
album nagrany przez trio Me-
theny/Holland/Hines, a zatytu-
Yowany Question and Answer.
Kolejna plyta to chyba jedna
z najwazniejszych plyt w dorob-
ku Pata — Secret Story. Jesli ktos
jej nie zna, niech nie przyznaje
si¢ do tego glosno. To plyta wy-
bitna. Eksplorujaca jazz w zu-
pelnie innym kierunku, niz np
Albert Ayler, ale niewatpliwie
nalezaca do Scistej czotéwki jaz-
zowych albuméw wszechczaséw.
W tym samym 1992 roku Me-
theny wydal jeszcze jedna plyte
Zero Tolerance For Silence, kt6-
ra radzilbym omijaé szerokim
lukiem, podobnie jak wydane
1997 The Sign of 4, ale do tego
watku powrécimy pézniej.

(..)

Jerzy Szczerbakow,
JazzPRESS, wrzesien 2011 r.

Maciej Nowotny: Zyjesz muzyka.
Emanujesz pasja i entuzjazmem.
Tak bylo podczas naszego spo-
tkania w audycji Kocham Jazz
w RadioJAZZ.FM. Wszyscy byli-
Smy pod wrazeniem Twojej mi-
tosci do muzyki. Czy to mitos¢ na
cale zycie i skad ona sie bierze?

Aga Zaryan: Jesli tylko pozwoli
na to méj glos nigdy nie prze-
stane $piewal! A czym jest dla
mnie muzyka? Ucieczka od
rzeczywistoéci. Azylem. To co$
mojego czego nikt nie moze mi
odebrad. Rézne rzeczy si¢ moga
dzia¢ w moim zyciu, ale to jest
ta rzecz stala. To jest moja pa-
sja, nie traktuj¢ tego wylacznie
jako pracy i nie wyobrazam so-
bie, bym sobie poradzita, gdyby
mi to odebrano. Takie momenty
jak przebywanie na scenie, praca
nad plyta to jest ucieczka od sza-
rej rzeczywisto$ci w abstrakcyjna
niezwykle przyjemna kraing. To
jest jak sen na jawie, czasami jak
nirwana. OczywiScie momen-
ty tej nirwany nie zdarzaja si¢
czesto, wrecz bardzo rzadko, bo
zeby ten moment magii powstal
w trakcie koncertu czy w studiu
to si¢ musi bardzo wie le elemen-
téw polaczyé. To musi by¢ ,,ten
dzieri” dla wszystkich muzykéw,
ktérzy sa ze mna na scenie lub
w studiu, dla publicznosci réw-
niez, bo ona jest niezwykle waz-
na, istotna jest tez aura miejsca
etc. To nie jest tak proste, Ze to
cudowne dos$wiadczenie jest
nam dane raz na zawsze. W tym
sensie muzyka dziala jak narko-
tyk: caly czas si¢ starasz, prébu-
jesz przelamywad wlasne bariery
i ograniczenia, zeby znowu to
przezyd...

fot. Krzysztof Wierzbowski

nie bylo, jednoczesnie zachowu-
jac spéjny obraz tej muzyki. Dla
mnie jest bardzo wazne, aby mu-
zyka na danej plycie miala czy-
telna tozsamosé. Dlatego kazdy
moéj projekt to jest zaczynanie
wszystkiego od poczatku. Dzi¢ki
temu kazda plyta jest inna, a mu-
zyka mam wrazenie zachowuje
$wiezos$é. Wez przyklad albumu
Picking Up The Pieces: minglo
juz ponad 5 lat od jego wydania,
a wlasnie otrzymalam wiado-
mos$é, ze zyskal status podwdj-
nej platynowej plyty. Ta plyta
caly czas si¢ sprzedaje, caly czas
siegaja po nia nowi stluchacze,
to jest niesamowite! A wracajac

Kazdy moj projekt jest zaczynaniem
wszystkiego od poczatku
Z Aga Zaryan rozmawia Maciej Nowotny.

M.N.: Co to sq za bariery i ograni-
czenia, ktoére Ciebie krepuja?

A.Z.: Zawsze chce si¢ zagraé le-
piej, ale... tu nie chodzi o czy-
sta ambicje. Nadmierna ambi-
cja przeszkadza moim zdaniem
w tworzeniu dobrej muzyki. To
jest w ogéle cickawa sprawa, bo
granie muzyki jest niezwykle
powiazane z psychologia: jedna
sprawa to technika, na przyklad
jak szybko kto$ potrafi zagraé
pasaz na fortepianie, lub jak
wysoko kto$ da rade zaspiewa,
a druga sprawa ile w tym jest
uduchowienia, prawdziwej sztu-
ki dzialajacej na emocje stucha-
cza. Mnie nie wzruszaja wystepy

muzykéw czy wokalistéw, ktérzy
chca mi co$ udowodnié, zrobid
na mnie tanie wrazenie. Mnie
pociaga w muzyce jakas$ tajem-
nica, niedopowiedzenie, zapas,
co$ co trudno okresli¢ stowami.
Lubi¢ artystéw niejednowymia-
rowych, zaskakujacych, takich,
u ktérych czuje ciagly proces
tworczy podczas wykonywania
danego utworu. Duzo zalezy od
tego w jakiej muzyk jest formie
psychofizycznej. Jazz to jest mu-
zyka interakgji i jezeli udaje Ci
si¢ osiagna¢ skupienie na impro-
wizacji to jestes w stanie p6j$¢ za
tym, co graja inni muzycy, zare-
agowa¢ na subtelne zmiany, do-
daé od siebie co$, czego jeszcze

do Twojego pytania o ogranicze-
nia. Mam wrazenie, ze znalaztam
swoj jezyk muzyczny i staram si¢
w nim doskonalié. Nie mam ska-
li glosu Chaki Khan, czy mocy
glosu Sarah Vaughn, ale to nie
przeszkadza w znalezieniu swo-
jej muzycznej przystani. Najwaz-
niejsze to widzie¢ swoje atuty
i braki w sposéb realistyczny.

M.N.: Kiedy sie zastanawiam co
wyréznia Twoje plyty i Ciebie
sposréd innych wokalistek jaz-
zowych to chyba witasnie to, ze
nieraz przekraczasz granice jaz-
zowej wokalistki. Na przykiad
Ksiega Olsnien to dla niektérych
poezja $piewana, a nie jazz: jak

zareagujesz na takie opinie?
AZ.: Nie lubi¢ -eklektyzmu
w muzyce stad dbalo$é o arty-
styczna tozsamo$¢ moich ko-
lejnych plyt. Ale to nie ozna-
cza, ze jestem konserwatywna
wokalistka jazzowa! Caly czas
rozgladam si¢ dookota, mam
uszy szeroko otwarte, szukam
nowych muzycznych wrazesi. Na
przyklad kiedy jezdzitam jako
dwudziestolatka do Nowego
Jorku mialam okres fascynacji
neo soulem: Erykah Badu, India
Arie, Angie Stone czy Jill Scott.
A jesli chodzi o Ksigge Ols$nien
to troche rzeczywiscie w tym jest
tej tradycji polskiej poezji $pie-
wanej, jaka uosabia wspaniala
Wanda Warska, czy niezwykla
Ewa Demarczyk. Méj $piew nie
jest zabarwiony aktorskim prze-
kazem, ja nie daj¢ sobie zada-
nia aktorskiego. Jesli wykonuje
jakie$ gesty to przychodza one
naturalnie, nie ¢éwicze ich weze-
$niej, nie przygotowuje. To samo
z glosem, chce zeby on brzmial
naturalnie, bez tej ,nadinter-
pretacji” tak charakterystycznej
dla piosenki aktorskiej. Dlate-
go plyt Umiera Pickno i Ksiega
Olsnien nie nazwalabym poezja
$piewana, czy piosenka aktor-
ska, tylko ewentualnie piosenka
poetycka, muzyka pisana do po-
ezji, ale $piewana jak zwyczajne
piosenki.

MN: Aga, a powiedz teraz co Ci
sie w jazzie nie podoba? Co budzi
Twoja nieche¢?

AZ: Jestem otwarta na nowe
trendy w jazzie, przykladem jest
to, co dzieje si¢ teraz w Nowym
Jorku, wsréd mlodych muzy-

kéw. Wez chociazby takie na-
zwiska z mojej wytwérni, z Blue
Note, jak Aaron Parks i Robert
Glasper. Oni sa mlodymi piani-
stami, kt6rzy lubia eksperymen-
towad, ale slychad, ze znaja tez
Errola Garnera czy Arta Tatuma,
caly ten jazzowy kanon. Przera-
za mnie to, ze sa mlodzi muzy-
cy, a nawet pianisci, ktérzy tego
nie znaja, nie interesuje ich to,
maja histori¢ jazzu w nosie, bo
to jest stare i malo trendy. To co
oni moga graé? Jaka muzyke? Sa
mlodzi, ktérzy mysla, ze tworza
co$ nowego, ze graja awangadre
i tworza co$ nowego, a praw-
da jest taka, ze kilkadziesiat lat
temu powstawala taka awangar-
da, ze buty spadaja, czyli to juz
tez bylo. W kazdym razie mie-
szanie gatunkéw i innowacje jak
najbardziej, ale chodzi o to, zeby
ten dobér srodkéw byt smaczny,
gustowny, z zachowanymi pro-
porcjami. Chociaz zdaj¢ sobie
sprawe, ze smak jest czys subiek-
tywnym... Lubi¢ piekno w mu-
zyce, wysublimowana harmonie,
zgrabna wzruszajaca melodie,
stad moja milo$¢ do standar-
déw jazzowych, mimo ze juz ich
nie nagrywam, a $§piewam tylko
okazjonalnie. Mimo to nadal
uwazam, 7€ jazzman powiniem
umieé zagraé z pamieci ,Body
and Soul” czy ,,A Night in Tuni-
sia”. To jest nasze abecadlo. Lu-
bie tez jak dzielo ma jaka$ mysl
przewodnia, wspominalam o
tym przy okazji pewnej spéjno-
éci artystycznej moich wlasnych
projektéw. (...)

Dalszy ciag rozmowy znajdziecie
w numerze magazynu JazzPRESS
ze stycznia 2012r.
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Jarostaw Smietana sam o sobie

"o

fot. Krzysztof Wierzbowski

Wybitny gitarzysta jazzowy,
tworca i wieloletni lider forma-
cji Extra Ball, czlowiek ktory
na swym koncie ma wspoétpra-
ce z Najwiekszymi Muzykami,
a takze Artysta zafascynowany
tworczoscia Jimiego Hendrixa
i wySmienity bluesman, czego
dowodem jest Jego ostatnia ply-
ta | Love The Blues. Pierwszym
zespolem Smietany przed wielu
laty byla formacja wykonujaca
kompozycje Hendrixa, a pasje
i zamilowanie zwigzane z Legen-
da Rockowej Gitary dzieli z Woj-
ciechem Karolakiem - ikona
jazzu i Mistrzem organéw Ham-
monda. Jaki§ czas temu obaj
postanowili wréci¢ do swych
korzeni tworzac projekt ,Psy-
chedelic Music Of Jimi Hendrix”
i nagrywajac tak wlasnie zaty-
tulowana plyte, ukazujaca twor-
czo$¢ Jimiego poprzez pryzmat
osobowosci muzykow bioracych
udziat w tym przedsiewzieciu.
Natomiast w 2011 roku na rynku
ukazata sie plyta stanowiaca co$
w rodzaju encyklopedii bluesa
o stosownym tytule | Love The
Blues.

Pierwsza gitara
»By! koniec lat 60-tych, a ja jako
nastoletni gitarzysta marzylem
o tym, by posiadaé swéj whasny
dobry instrument. W DPolsce
w tym czasie najlepszym dostep-
nym instrumentem jaki w ogéle
istnial byla czeska Jolana, ktéra
mozna bylo czasem w komisie
kupié. Kosztowala 4 i p6! tysiaca
zlotych, a to byla pensja mie-
sieczna mojego ojca. Ja nie gra-
lem jeszcze wtedy za pieniadze,
w zwiazku z czym nie mialem
mozliwoéci, a strasznie chcialem
mie¢ dobra elektryczna gitare.
Mialem taka akustyczna gitare
do ¢wiczen, ktéra mi babcia ku-
pila, dzigki tej gitarze w ogéle po-
znawalem materi¢ i instrument,
i uczylem si¢. Whasciwie do na-
uki to byl bardzo dobry instru-
ment, ale chcialem juz co$ graé,
chcialem elektryczna gitare...
a jeszcze zeby dobrze wygladala,
dobrze brzmiala — to wszystko
to byly waine rzeczy. Jak wielu
gitarzystéw z mojego pokolenia
zrobilem sobie t¢ gitare metoda
chalupnicza sam. Poniewaz za-
wsze mi si¢ podobal Gibson Les

Paul i byl takim uosobieniem
muzyki progresywnej, no to zro-
bilem kopie¢ Gibsona Les Paula.
Pewnie, jakbys zobaczy} ja teraz,
to bys sie niezle usmial. Jak to
bylo zrobione? To bylo odryso-
wane z fotografii, tak jak tech-
nologia 6wczesna pozwalata.
Tylko ksztaltem przypominalo
to ta gitare.” (§miech).

Hendrix, czyli powrot
do korzeni

“Plyta Psychedelic Music Of Jimi
Hendlrix jest taka sentymentalna
podréza do moich poczatkéw,
kiedy jeszcze nie bylem uksztal-
towanym muzykiem jazzo-
wym, a moja wielka fascynacja
i moim guru byl Jimi Hendrix.
Pod skéra czulem, ze ten facet
wymyka si¢ kategorii: muzyk
rockowy czy bluesowy i to si¢
potwierdzilo. Nawet Miles Da-
vis powiedzial, ze Jimi Hendrix
by} réwniez jazzowym gitarzy-
sta. To byl facet, ktéry wylamy-
wal si¢ z wszelkich kategorii,
byt najwiekszym innowatorem
gitary. Ja od niego zaczynalem
kiedy$ i z moimi zespolami gra-
lem te wszystkie utwory typu:
Fire, Foxy Lady, Manic Depres-
sion, Purple Haze czy Hey Joe.
Pomyslalem sobie, ze teraz po
czterdziestu latach grania jazzu,
z pozydji sily, z pozycji cztowieka
wyksztalconego, znajacego réz-
na muzyke, moze powinienem
wrécié do swoich korzeni, do
tego co mnie tak zafascynowalo,
ze znalazlem si¢ w tym punkcie,
w ktérym jestem? Najlepszym
tematem tego powrotu wydal mi
si¢ wlasnie Jimi Hendrix, stad ta
plyta. Ta plyta sprawita mi wiel-
ka satysfakcje, poza tym ja sie
zazwyczaj przy plytach koncep-
cyjnych ze swiezymi pomystami
musz¢ duzo wiecej napracowad,
a tu mi szlo jak z platka ...”

Wszystkie zebrane przez
Roberta Ratajczaka wypowiedzi
Jarostawa Smietany opubliko-
walisSmy w numerze magazynu
JazzPRESS z grudnia 2012 .

Plyta tygodnia: Looking For Balance —
Krzysztof Herdzin feat. Gregoire Maret

Przy okazji recenzji plyty Ca-
pacity trio Krzysztofa Herdzina
napisalem:

»Byl kiedy$ taki polski nie-
koniecznie ciekawy, moze przez
chwile odrobing $mieszny film
- Kiler. W owym filmie jedna
z lepszych satyr samego siebie
zagral Olaf Lubaszenko. Mam
na mysli cytat, ktéry przeszedt
juz do klasyki: Przepraszam bar-
dzo, co tu si¢ dzieje? ... Film kre-
ca... To dlaczego ja nie gram. To
co$ w rodzaju skréconego opisu
kariery Krzysztofa Herdzina.
Prawdopodobnie sam
zainteresowany nie wie, w ilu
muzycznych projektach przez
lata swojej kariery uczestniczyl.
Z jednej strony to zapewne Zr6-
dlo catkiem nieztych dochodéw,
z drugiej $wiadectwo wy$mie-
nitego warsztatu muzycznego

nawet

i $wietnych pomystéw aranza-
cyjnych na kazdy wlasciwie ro-
dzaj muzyki. Mozna niektérych
muzycznych dokonad lidera
dzisiejszej plyty nie lubié, jed-

nak pracowito$¢ i kompetencje

jednego z najbardziej zapraco-
wanych polskich muzykéw po-
dziwiaé nalezy.

Jak w tym natoku zajeé
Krzysztof Herdzin znalazl czas
na skomponowanie, nagranie
i wydanie plyty, ktéra z pewno-
$cia komercyjnym sukcesem nie
bedzie? To pewnie nie bylo la-
twe, ale udalo si¢ znakomicie. To
w duzej mierze réwniez zastuga
pozostalych muzykéw — Roberta
Kubiszyna i Cezarego Konrada
— réwnie pracowitych mistrzéw
zagrania wszystkiego, co klient
sobie w studiu wymysli.”

No i mamy kolejna plyte, po-
twierdzajaca teze o niezwyklej
pracowitoéci Krzysztofa Her-
dzina i jednoczesnie jego nie-
zwyklej i genialnej wrecz réz-
norodnosci pomystéw. Krazek
Capacity to projekt zagrany
W jazzowym trio, prezentujacy
Krzysztofa Herdzina — pianiste.
Natomiast Looking For Balan-
ce to rzecz zupelnie inna. Nie
znajdziecie tu wiele jazzowych
fraz. To jednak, powiedzmy od

razu, plyta wySmienita. Nie pa-
trzcie na nazwiska, nie patrzcie
na nieco niepotrzebnie luksuso-
wa okladke, czy pretensjonalne
tytuly. Sprébujcie zapomnieé
o tym wszystkim, a takze o wie-
lu etykietkach przypinanych do
postaci Krzysztofa Herdzina.
On nie jest pianista jazzowym,
nie jest nawet pianista, nie jest
aranzerem, czy producentem.
On jest Muzykiem. I to muzy-
kiem przez bardzo duze M.Nie-
zaleznie od tego, czy nad kazda
plyta pracuje si¢ 5 lat pracujac
koncepcyjnie, czy nagrywa sie
miesiacami, podobno cyzelujac
kazdy diwiek... Czesto z tego
wychodzi raczej studyjna prze-
produkowana papka...

Pelne recenzje Plyt tygodnia au-
torstwa Rafala Garszczynskiego
znajdziecie na stronie interneto-
wej www.radiojazz.fm

Marek Napiorkowski:

pierwsza trylogia wicekréla

Pelno go wszedzie, i dobrze.
Czytelnicy ,Jazz Forum” uznali
go w dorocznej ankiecie za wi-
cekréla polskiej gitary jazzowej
(krélem, jak zwykle, zostal Ja-
rostaw Smietana, o ktérym, by¢
moze, innym razem).

Swoje autorskie, jazzowe po-
letko Marek Napiérkowski
moze bezpiecznie uprawiad
dzi¢ki pozycji, jaka wypracowat
sobie w nieco lzejszych obsza-
rach rozrywki lub po prostu u
boku jazzowych gwiazd, ktére,
poki co, $wieca jasniej od niego.
Pod wzgledem liczby studyjnych
robétek mniejszego lub wieksze-
go kalibru, jako szybkostrzelny
czlowiek do wynajecia, nie jest
moze rekordzista, ale, jak wia-
domo, liczy si¢ przede wszyst-
kim jako$¢ i ranga projektéw,
a takze towarzystwo, w jakim si¢
je realizuje — i tutaj tzw. dorobek
42-letniego gitarzysty prezentu-
je si¢ imponujaco. Subiektywny
Top 10 owych kooperacji uklada
si¢ w wymowna litanie nazwisk
polskich i niepolskich: Pat Me-
theny, Richard Bona, Minu
Cinelu, Gregoire Maret, Anna
Maria Jopek (po dzi$ dzien naj-
wazniejszy z pryncypaléw gita-
rzysty, zwiedzil z jej zespolem
co najmniej pét Swiata), Leszek
Mozdzer, Henryk Miskiewicz,
Maryla Rodowicz, Ewa Bem.
O malzonce Dorocie Miskie-
wicz, dla ktérej komponuje
piosenki i produkuje plyty, nie
wspominajac. Ach, i by} jeszcze
zesp6t Funky Groove, ktéremu
w poczatkowych, wroclawskich

latach kariery wspoélliderowat
z gitarzysta Arturem Lesickim.
Solidne, jazz-rockowe granie
— na przelomie wiekéw Funky
Groove rzadzil w jazzowych ran-
kingach, nie majac sobie réw-
nych wsréd innych elektrycz-
nych bandéw; szkoda, ze to juz
historia. Niewielu gitarzystéw
jazzowych ma szczescie, by — je-
$li w ogéle uda im sie¢ wydadé ply-
te inaczej niz wlasnym sumptem
— ich nagrania trafialy do kata-
logu duzej wytwérni nagranio-
wej. Napiérkowski swoje rzeczy
nagrywa dla Universalu. Poza
nieco wickszymi mozliwosciami
promocyjnymi, ma to takze te
zalete, ze plyty owe sa dostepne
nawet dluzszy czas po premierze
i jesli komus przyjdzie do glowy,
by skompletowad wszystkie trzy
albumy gitarzysty, to moze to
zrobi¢ bez wi¢gkszego problemu.

)
KonKubiNap (2011)

Solidna dawka ostrego, jazzo-
wego improwizowania — takie-
go, jakie uprawia si¢ podczas
koncertéw, bez ogladania si¢ na
ming realizatora dZzwigku i kwity
roztozone na pulpitach. Struk-
tura utworéw nagina si¢ do po-
trzeb chwili, koresponduje z zy-
wiolowa reakcja publicznoscii,
generalnie, slycha¢, ze muzykom
chodzilo o to, zeby mieé z grania
maksymalna radoche.

Nagrania pochodza z wyste-
péw w klubach w Lomiankach,
Czestochowie, Wroclawiu i Pa-
bianicach, a ich bohaterami sa,

oprécz Napidrkowskiego, takze
Robert Kubiszyn na baséwce
i Cezary Konrad na bebnach.

Album ma prosta konstrukgje:
utwory ,elektryczne” przeplata-
ja si¢ z akustycznymi”, rozpe-
dzone, fusionowe lokomotywy
znajduja przeciwwage w spokoj-
niejszych (acz nigdy rozlazlych)
balladach. Dwie kompozycje
dostarczyt Cezary Konrad, trzy
— sam Napiérkowski. Swéj jaz-
zowy rodowdéd i zwiazek z trady-
cja Napiér podkreslit, wlaczajac
do repertuaru megastandard
Johna Coltrane’a ,,Giant Steps”
i nieco mniej znana kompozy-
cje ,Havona” Jaco Pastoriusa.
Z jazzowego idiomu wynika tu-
taj zreszta kazda fraza, rytmika
i nastréj wszystkich utworéw.
Uczciwie trzeba przyznaé, ze,
w przeciwiefistwie do Walno,
KonKubiNap nie trafia do serca
stuchacza prosto i natychmiast.
Nie ma tu zbyt wielu ,,fadnych”
fragmentéw (ewidentnym wy-
jatkiem jest koficzacy plyte dzie-
wieciominutowy utwoér ,,Wciaz
mi si¢ $nisz/Between a Smile
and a Tear”), granie jest raczej
agresywne i bez ogrédek — tak,
jak w niespodziewanym bonusie
na koniec plyty, na ktéry trzeba
dluzsza chwile poczekad po ofi-
cjalnym zakoriczeniu.

O pozostatych elementach skla-
dajacych sie na te trylogie moz-
na przeczyta¢ w artykule Ada-
ma Domagatly opublikowanym
w numerze magazynu JazzPRESS
zmarca 2012r.

Miody polski jazz

Z saksofonista Maciejem Obara rozmawia Roch Sicinski

Roch Sicinski: Wyjasnijmy sobie
na poczatek podstawowe kwe-
stie. Powiedz dlaczego jazz i jak
to sie stalo, ze wybrates akurat
saksofon altowy. Nie kusita Cie
gra na tenorze? Kto Cie nakiero-
wat na alt?

Maciej Obara: Ja chce

R.S.: Tak, wiemy, ale chyba nie
wszyscy znaja historie Twojego
kolejnego punktu zwrotnego
w karierze. Tego juz po studiach
w Katowicach... Opowiesz nam
o nietypowym posredniku do
ECM-u?

cie. Troch¢ nie wiedzialem co
si¢ dzieje. Péiniej zadzwonit
do mnie Stafiko. Mieli$my ja-
kie$ pierwsze wspélne nagrania,
chwile pézniej zaprosil mnie do
miedzynarodowego projektu itd.
Jakos sie krecito. Mam kontakt

z Eicherem do dzis, jak

brzmie¢ maksymalnie
gleboko i tenorowo na
alcie. To mi odpowiada,
natomiast na pewno nie
przerzuce si¢ na tenor!

... kiedy mysle bardzo o muzyce,
to gram mniej. Ci, ktorzy grajq za
duzo, mysiq za bardzo o sobie...

co$ nagrywam to przesy-
fam mu, zeby wiedzial co
u mnie nowego.

R.S.: To znaczy, ze ma-
rzysz o tej firmie, o gra-

To nie jest instrument
dla mnie. Nie chce graé
na tenorze jak tenorzysta — nie
bylbym soba. A jak sie zaczelo?
Chatlie Parker. Mialem pietna-
$cie lat. Mama przywiozla plyte
z kiosku Ruchu z Wroclawia.
Nazywala si¢ One man was cal-
led Bird. Data mi ja do rak i po-
wiedziala zwyczajnie: masz synu.
Stuchaj muzyki!!! No to wlaczy-
fem.

Momentalnie wiedzialem, ze
to jest to! Wszystkie heavy me-
talowe géwna, ktérych do tej
pory stuchalem wyrzucitem do
$mietnika! Sluchalem Parkera,
poszedlem do szkoly muzyczne;j,
gralem klasyke. Miatlem nauczy-
ciela, ktéry przymykal oko na
to, Ze muzycznie na co dzien zaj-
muj¢ si¢ czyms$ réznym od kla-
syki... Dalej to juz pewnie wiesz
jak sie potoczylo... Gdyby nie
mama i Parker — nie byloby nic,
no i pierwszy raz, kiedy zoba-
czylem saksofon u mojego taty,
ktéry wrécil z trasy i wiem ze co$
sobie ¢wiczyt...

M.O.: Historia jest banalna.
Méj serdeczny uczen, ktéry ma
hurtownie spozywcza w Jele-
niej Gorze, gra na saksofonie.
Swoja droga jest posiadaczem
picknego instrumentu — Selme-
ra Mark VI. Przychodzilem do
niego robi¢ mu zajecia, graliSmy
i gadaliémy sobie. Wyszta wtedy
moja plyta z Bielskiej Zadym-
ki. Sytuacja sprowadzala si¢ do
tego, ze ,,Mam 500 egzemplarzy,
ktére sa gébwno warte, nie mam
dystrybugcji, nikt o niej nic nie
wie i zastanawiam si¢ glosno,
co mam z tym zrobié.” A on do
mnie — ,,Daj mi chociaz ze dwie,
pomoge Ci.” Mowie mu, ze nikt
mi nie moze pomdc, to byl prze-
ciez tak ciezki czas po studiach...
nie wierzylem mu, bo nie wie-
dziatem komu chce przekazad to
nagranie. Wzial plyte i poszedl.
Okazalo sie, ze jego kuzyn jest
kierowca Manfreda FEichera.
Nagle Manfred wysyla do mnie
maila, ze bedziemy w kontak-

niu pod monachijskim
labelem?

M.O.: To bytoby co$. Chcialbym
dostaé troche wiatru w zagle i nie
musie¢ dbaé o pewne sprawy,
za ktérymi teraz biegam. Label
bardzo mocno determinuje or-
ganizatoréw koncertéw, latwiej
jest co$ zrobié. Po to jest teraz
wytwérnia. Przeciez nie chodzi
tylko o plyty, bo jak wiesz ten
rynek ma powazny regres od lat.
Jest coraz gorzej ze sprzedaia.
Dzieki na przyklad takiemu EC-
M-owi masz po prostu wigkszy
zasieg. Nie chce narzekad — jest
OK! Ale tak swoja droga, w tak
duzym kraju jak Polska, z taka
iloscia muzykéw jazzowych
mamy tylko jedna marke - NOT
TWO z Krakowa, ktéra ma dys-
trybucje i jest chetniej kupowa-
na za granica niz u nas w Polsce.
Nasz wplyw na miedzynarodowy
rynek muzyczny jest znikomy...
Dalszy ciag tej interesujacej roz-
mowy znajdziecie w numerze
magazynu JazzPRESS z listopada
2011 r.
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Kanon Jazzu - plyty, ktore na
trwate wpisaty sie w historie

The Koln Concert
Keith Jarrett

Plyta wydana nakladem wy-
tworni ECM zawiera nagranie
z koncertu, jaki Keith Jarrett dat
24 stycznia 1975 roku w Opera
House w Kolonii.

Koncert byt czescia europej-
skiej trasy muzyka zapoczatko-
wanej w 1973 roku.

Muzyka, ktéra Jarrett zapre-
zentowal w trakcie kolonskiego
koncertu zdecydowanie odbie-
gala od dominujacego w éwcze-
snym jazzie monotonnego jaz-
z-rock fusion i goniacej whasny
ogon awangardy. O rewolucyj-
nosci solowej improwizacji zde-
cydowal — wytworzony przez
Keitha Jarretta w trakcie recitalu
— nastr6j wyciszenia i liryczno-
$ci. Zreszta, chodzi tu nie tylko
o improwizacj¢ na plaszczyi-
nie muzycznej, ale takze i samo
wykonanie. W owych mocno
jazz-rockowych czasach, takich
projektéw nie bylo wiele, chod
nalezy pamietaé, ze inni zaanga-
zowani w elektroniczne brzmie-
nia 6wczesnej fali fusion artysci
— jak Chick Corea, czy Herbie
Hancock — réwniez od czasu
do czasu powracali w latach sie-
demdziesiatych do jazzowych
korzeni.

Koncert, a za nim takze ply-
towe nagranie, jest odegrana
publicznie, intymna medytacja
Jarretta, ktéry rozwazajac nature
diwicku zabiera stuchaczy w po-
dréz do Zrédel pickna. Kompo-
zycja pelna jest harmonicznych
pomystéw, melodycznych figur,
kombinacji glissand i okazyj-
nych ostinat. (...)

Ryszard Skrzypiec,
JazzPRESS, maj 2011 r.

A Love Supreme
John Coltrane

Czasem jest mi przykro, ze nie
pamietam chwili, kiedy po raz
pierwszy uslyszalem takie ply-
ty, jak A Love Supreme, Kind
Of Blue, Jaco, Time Out! i jakies
100 innych. (...)

Album ma charakter 4 czescio-
wej suity, w pierwszej — ,,Ack-
nowledgement” Coltrane $piewa
jak mantre¢ ,A Love Supreme”.
Melodi¢ buduje Jimmy Garri-
son. Improwizacje lidera — tego
nie podejmuj¢ si¢ opisa¢ — sa
zwyczajnie niepowtarzalne, na-
tchnione i jedyne w swoim rodza-
ju. Diwickowo ciezkie, jednak
jesli sie z nimi oswoimy staja si¢
lzejsze... ,,Resolution” to przede
wszystkim genialny na tej plycie
McCoy Tyner. W ,,Pursuence”
wazny jest z kolei Elvin Jones.
Calo$é koniczy ,,Psalm”. Suita
jest mistyczna modlitwa, jedy-
na w swoim rodzaju, wolna od
konkretnego systemu religijne-
go. W dyskografii Johna Coltra-
ne’a, to jest pierwsza modlitwa.
Pézniej bylo ich jeszcze kilka,
patrzac chronologicznie, w ten
nurt wpisuja si¢ Kulu Su Mama,
Om, Meditations i w pewnym
sensie réwniez Interstellar Space
i Expression. Tym zestawem John
Coltrane zastuzy} sobie na swoja
whlasna religie, nie tylko wsréd
fanéw jazzu, ale i tych, ktérzy
uwierzyli ze jest rzeczywistym
Mesjaszem.

(...)
Rafat Garszczynski,
JazzPRESS, grudzien 2011 r.

Artur Dutkiewicz: Kiedy cwiczylem na fortepianie,

przychodzit Tommy Flanagan i stuchal...

Rafal Garszczynski: Stuchamy
fragmentu nagrania koncerto-
wego z plyty ,,New Morning: The
Paris Concert’; na ktéorym Stan-
ley Jordan gra jednq rekq na gi-
tarze, a drugq jednoczesnie na
fortepianie.

RG: Powiedz, czy mozna gra¢ na
fortepianie tak mimochodem,
bez codziennych mozolnych ¢wi-
czen, czy to wymagajacy instru-
ment, ktéremu trzeba poswiecic¢
cate zycie?

Artur Dutkiewicz: To nagranie ma
tez aspekt wizualny, niewatpliwie
musi budzi¢ entuzjastyczna re-
akcje publicznosci. Wiekszosé
muzykéw, dla ktérych gléwnym
instrumentem nie jest fortepian,
troch¢ na nim gra, jedni bardzo
dobrze, inni nieco stabiej. For-
tepian jest podstawa edukacji
muzycznej, nawet jesli uczysz si¢
gra¢ na innym instrumencie. Naj-
latwiej na nim wyjasni¢ zasady
funkcjonowania muzyki. Decia-
cy na fortepianie ustawiaja akor-
dy, zeby do nich tworzy¢ melodie.
Komponuja na nim. W zasadzie
wiekszo$¢ muzykéw zna podsta-
wy gry na fortepianie, i gitarzysci
i perkusisci i wokalisci.

RG: Sq takie instrumenty, ktére
wymagaja codziennych ¢wiczen,
czy do nich nalezy fortepian?

AD: To wszystko zalezy do cze-
go ma shuzy¢ fortepian, jesli jest
przez kogo$ uzywany na kon-
cercie jako instrument dodat-
kowy — czesto graja tak nawet
trebacze, choéby Miles Davis
na syntezatorze — to oczywiscie
perfekcyjna technika nie jest
konieczna. Tak samo, jesli wy-
korzystujesz fortepian na pré-
bach, zeby innym coé pokazad,

czy piszac aranze. Wtedy nie
jest potrzeba rozgrzewka, ani
codzienne ¢wiczenia. Jesli grasz
w zespole, albo koncert solowy,
musisz mie¢ silne palce, ale réw-
niez by¢ rozluznionym. To wy-
maga treningu, tak jak u spor-
towcéw, zeby polaczy¢é mézg
z palcami we whasciwy sposéb.
Kiedy gram solo, albo w malych
skladach, niewatpliwie przygo-
towuje si¢ do tego intensywnie.
Do gry na fortepianie przydaje
si¢ dobra forma fizyczna.

RG: Czesto korzystasz ze znanych
z nieco innej muzyki tematoéw,
nagrate$ ptyty z tematami Jimi
Hendrixa i Czestawa Niemena.
Traktujesz znane tematy dos¢
swobodnie. Mozna spotkac sie
z opiniami, ze znane nazwisko
i znane melodie sa dobrym argu-
mentem pomagajacym sprzeda¢é
plyte na pelnym nowosci rynku.
Dlaczego siegnates po te akurat
nazwiska i po te kompozycje?

AD: To wynika z mojego osobi-
stego zwiagzku z tymi artystami
i ich kompozycjami. To muzyka
mojej mlodosci, ona oddziatywa-
fa na moje zycie, nie tylko mu-
zyczne. Chcialem tez okazaé im
szacunek. Nagrywajac te plyty
nie mialo dla mnie znaczenia, ze
to moze poméc w sprzedazy. Jeze-
li co$ kochasz to chcesz by¢ z tym.
Kompozycje Jimi Hendrixa wie-
lokrotnie dawno temu gralismy
na jamach, na warsztatach jaz-
zowych w Pulawach, najczesciej
péino w nocy. Wtedy wszyscy
uczestnicy mieli juz nieco do$é
grania standardéw. Kiedy grywa-
lismy ,,Hey Joe”, ludzie taficzyli
na stotach. Muzycy i stuchajacy
stawali si¢ jednym. Takie granie
trwalo do rana. Wszyscy to znali

ilubili gra¢. W Pulawach gralismy
3, moze 4 utwory Jimi Hendrixa,
na plycie jest ich oczywiscie wie-
cej. Jesli chodzi o Czestawa Nie-
mena, to zaden inny wokalista
nigdy tak na mnie emocjonalnie
nie dzialal. To sa réwniez spra-
wy pozamuzyczne, jakas gleboka
podswiadomosé. To nie podlega
racjonalnemu osadowi.

RG: Czestaw Niemen przeszedt
podobna muzyczna droge, jak
Jeff Beck. Zaczynat od coverow
znanych przebojow ery rock
and rolla, poprzez ciezsze roc-
kowe klimaty po jazzowe fusion.
Tez najczesciej pozostajac poza
gldwnym obiegiem komercyj-
nym. Czesto zastanawiam sie, jak
potoczytaby sie kariera Czestawa
Niemena, gdyby urodzit sie w in-
nym kraju? Nieco blizszym cen-
trum $wiatowej kultury? To zresz-
ta pytanie dotyczy wielu innych
nie tylko polskich muzykow...
Gdyby Czestaw Niemen urodzit
sie w nieco innym kraju, moze nie
mielibysmy Joe Zawinula, tylko
Czestawa Niemena w roli gwiaz-
dy swiatowego formatu?

AD: No tak, jest w tym wiele
prawdy. Czestaw Niemen na-
gral przeciez wySmienita plyte
w USA.

RG: Mamy na mysli album Mo-
urnier’s Rhapsody nagrany w to-
warzystwie miedzy innymi Jana
Hammera, Johna Abercrombie,
Ricka Lairda, Dona Grolnicka
i Michata Urbaniaka.

AD: Tak, oczywiscie. Choé nie
jest on dzis tatwo dostepny. Dla
mnie Czestaw Niemen, to jed-
nak przede wszystkim glos, nie-
samowity i przejmujacy. Muzy-

ka, ktéra tworzyl, pozostaje dla
mnie nieco na drugim planie. Ja
opieram si¢ na odczuciach, im-
pulsach. Ekspresja glosu Nieme-
na przenika mnie na wskros.

RG: Styszates Niemena $piewaja-
cego po rosyjsku?

AD: Tak, oczywiscie znam te na-
grania, $wietne, jak wiekszo$¢
tego co nagral. Imponowalo mi
tez jego podejscie do $wiata. Nie-
wielu ludzi ma taki szacunek do
$wiata. Czestaw Niemen byl do-
brym czlowiekiem. Poruszal te-
maty wazne dla ludzkosci, dbat
o nasza cywilizacje. Byl humani-
sta.

(o

RG: Zawsze miatem wrazenie,
ze jego zamkniecie wynikato
z ostroznosci, w pewnym mo-
mencie wolat juz z nikim nie pré-
bowa¢, bo nigdy nie byto wiado-
mo, czy dobrze sie trafi...

AD: Tak, tak to bylo, byl kiedys
wielka gwiazda, kreatywnie roz-
wijal swoja sztuke by by¢ wier-
ny swoim idealom, a wigkszo$é
publicznosci tego nie rozumiala.
Wszyscy chcieli, zeby gral ciagle
»Pod Papugami”. Pomyslalem
sobie, ze wszyscy graja ame-
rykasniskie standardy, a mamy
przeciez nasze polskie melodie,
réwnie dobre. Warto je trak-
towal jako pretekst do impro-
wizacji. Muzycy amerykarnscy
graja muzyke swojej mlodosci.
Dlaczego my mamy gra¢ muzy-
ke ich mlodosci, kiedy mozemy
grac to, czego sami stuchali$my
w dziecinstwie. To daje tez fajny
kontakt z publicznoscia, ona tez
zna te melodie.
(...)

JazzPRESS, luty 2012 r.

Miody polski jazz

Z gitarzysta Przemystawem Straczkiem
o nowej autorskiej ptycie Evans rozmawia

Ryszard Skrzypiec

Ryszard Skrzypiec: Historia Two-
jejznajomosci z Teriverem Cheun-
giem jest powszechnie znana,
wiec nie bedziemy tu jej przypo-
mina¢, przejdzmy zatem do plyty
Waszego autorstwa zatytulowa-
nej Evans, ktéra wychodzi juz 4
lutego. Skad wzigl sie pomyst,
zeby przekladac¢ fortepianowe
kompozycje Billa Evansa na gita-
re, w dodatku na dwie gitary?

Przemystaw Straczek: Pomyst
wzial sie stad, ze ja jestem wy-
czulony na harmonie, harmonia
bardziej do mnie przemawia niz
linearne podejscie do muzyki.
Moje receptory bardziej wylapuja
akordy, brzmienia, kolory, bar-
wy i Bill Evans jest wlasnie taka
osobowoscia muzyczna, ktéra
trafia w méj sposéb odbioru
muzyki. Przygotowujac sie do
tej plyty, przestudiowalem bio-
grafie¢ Evansa i to, co mnie do
niego ostatecznie przekonalo, to
fakt, ze uzywat polaczefi harmo-

nicznych, ktére byly dla mnie
nowe, odbijaly od takiego kla-
sycznego podejscia do muzyki
jazzowej, gdzie dominuja pro-
gresje II - V-L, II - V-1- VL. Ta-
kie mocno ostuchane. On jakby
je troche tamal. Bialy pianista, z
korzeniami stowiasiskimi — jego
matka pochodzita z Ukrainy.

I to réwniez mnie utwierdza-
lo w przekonaniu, ze wlasnie to
wylapuje, i ze fajnie byloby jego
kompozycje, jego sposéb my-
$lenia przekazaé poprzez gitare.
My méwimy o kompozytorze,
pianiscie, ktéry zmart ponad 30
lat temu. Czas jego $wietnosci to
lata 60. i 70., nagrywat tez stynna
plyte Kind of Blue, to bylo tyle lat
temu, ale wydaje mi si¢, ze warto
przypomina¢ jego muzyke. A je-
§li tak, to dlaczego nie podejs¢ do
niej w gitarowy spos6b?

Pelny zapis rozmowy zostat opu-
blikowany w magazynie Jazz-
PRESS z lutego 2012r.
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Duke Robillard — unikat nie

tylko na scenie bluesowej

Mam wielu znajomych jazzfa-
néw, podchodzacych sceptycznie
do bluesa. Kazdorazowo w trak-
cie wymiany pogladéw rekomen-
duje¢ im artyste, ktéry — moim
zdaniem — idealnie taczy $wiaty
jazzu i bluesa. Musz¢ przyznad,
ze skuteczno$¢ tej rekomendacji
jest wysoka. Nie ma drugiego,
tak swingujacego gitarzysty jak
Duke Robillard.

Artysta ten nalezy do najbar-
dziej uznanych wspélczesnych
artystéw $wiata bluesa i jazzu.
Swiadcza o tym przyznane mu 4
»bluesowe Oscary” — Blues Mu-
sic Awards przyznane w 2000,
2001, 2003 i 2004 roku w kate-
gorii Najlepszy Gitarzysta Roku
w ramach, a takie 2 nomina-
¢je do Grammy Award w 2007
i w2010 roku.

B.B. King nazwal go ,,jednym
z najwspanialszych gitarzystéw”,
amagazyn New York Times okre-
$la go jako ,soliste o ol$niewaja-
cej mocy i oryginalnosci”.
Ponad 40 lat od artystycznego
debiutu Duke Robillard ciagle
jest w trasie koncertowej, dajac
blisko 250 koncertéw rocznie
i niezmiennie, jego talent przy-
ciaga na koncerty thumy wielbi-
cieli jego nietuzinkowej gry. Jest
réwniez artysta niezwykle pra-
cowitym, czego dowodzi fakt, iz
co roku wydaje kolejny krazek,

za$ ich liczba zbliza si¢ do 30.
Urodzil si¢ w roku 1948 r.
w Woonsocket w stanie Rhode
Island i juz od najmlodszych lat
pielegnuje fascynacje laczenia
swingu, jazzu i bluesa. Niewat-
pliwie najwickszy wplyw na jego
tworczoéd i kariere mieli: T-Bone
Walker, Charlie Patton i Big Joe
Turner.

Rozpoczynal  profesjonalng
karierg, zakladajac w 1967 roku
najslynniejsza orkiestr¢ blueso-
wa $wiata The Roomful of Blues,
z ktéra koncertowal i nagrywalt
plyty przez 12 lat. Roomful of
Blues otworzyl Robillardowi
drzwi do kariery, efektem czego
byly nagrania z jego mistrzami
Big Joe Turnerem i Eddie ”Cle-
anhead” Vinsonem.

W latach péiniejszych czesto
wracal do big bandowej formu-
ly jump bluesa, czego wyrazem
byly m.in. nagrania z mistrzem
jazzowego saksofonu Scottem
Hamiltonem. Przez wiele lat byt
takze podpora zespolu The Le-
gendarny Blues Band, a nastep-
nie zastapil Jimmiego Vaughana
w The Fabulous Thunderbirds.
Od ponad dwudziestu lat nagry-
wa i podrézuje z wlasnym zespo-
fem The Duke Robillard Band.
(..v)

Piotr Fukasiewicz,
JazzPRESS, listopad 2011 r.

Recenzja: Ahmad Jamal, Blue Moon

Swoja slynna niegdy$ ksiazke
Boski Juliusz Jacek Bochedski
rozpoczal pytaniem: ,,Czy kto$
z Panistwa chcial by¢ kiedys$ bo-
giem?” No wlasnie... czy zasta-
nawiali si¢ Parstwo kiedy$ nad
taka kwestia? Osobiscie na boga
raczej si¢ nie nadaje. Ostatnio
gotujac herbat¢ zapomniatem
zdjaé czajnik z gazu i zrobila sie
z niego rzeiba ala Dali. Poza
tym, chociaz niezrecznie mi si¢
do tego przyznawad, od kiedy
przekroczylem czterdziestke, nie
ma dnia, zeby po przebudzeniu
co$ mnie nie bolalo. Ale moze
spotkali Panistwo przynajmniej
jednego czlowieka, ktéry bylby
wykuty z marmuru? U mnie naj-
blizej bylo w nieistniejacym juz
Hotelu Europejskim, gdy w hal-
lu zauwazylem podpierajacego
si¢ laska Leszka Kolakowskiego.
Ale nie podszedlem do niego,
bo pewien znany kompozytor o
inicjalach J.M. pociagnal mnie
za rekaw do baru, gdzie czekata
zmrozona Wyborowa i rozmowa
na temat wyzszosci opery fran-
cuskiej nad wloska. Krétko mé-
wiac, bylem niewierzacy, az do
wczoraj...

Wtorki w mojej redakcji przy-
pominaja czas schillerowskiej
»burzy i naporu”. Wspaniali
redaktorzy na pi¢¢ minut przed
wejsciem na anten¢ konstru-
uja scenariusze swoich audycji.

Przez studio przewalaja si¢ nie-
raz tlumy gosci, od zwyklych
stuchaczy po najwicksze gwiaz-
dy naszej sceny. (...) Ale w tej
atmosferze jazz czuje si¢ jak
ryba w wodzie, bo gdzie indziej
bedzie mu lepiej niz wéréd tylu
wariatéw, chorych na synkope i
blue note.

Tego wieczoru zjawilem si¢
krétko przed swoja audycja o
Bobby Watsonie i od razu uderzy}
mnie dziwny wyraz twarzy redak-
tora Rocha Siciniskiego. Rozanie-
lony, jakby byt w si6dmym niebie,
w ekstazie. Rozejrzalem si¢ do-
okola! Nie zauwazylem zadnych
niewiast ch pod biurkiem
w pokoju nagraf, zatem pytam:
»Co si¢ stalo?”. ,,Siadaj — uslysza-
fem w odpowiedzi — i shuchaj!”
Poplyne¢ta muzyka, a ja zaczatem
unosié si¢ do gory, jak balonik z
helem, z zawrotna szybkoscia, ku
stratosferze. I tam rozejrzalem si¢
dookota, by stwierdzi¢, o czym
Wam uprzejmie donosze, ze jed-
nak Niebo istnieje. Bylem cieka-
wy irédla, z ktérego plynie mu-
zyka i poszedlem ku wielkiemu
$wiathu. W jego centrum zoba-
czylem starca, niezbyt wysokiego
i szczuplego, ze starannie przy-
strzyzona, $nieznobiala brédka.
Czarnoskérego! (...)

Maciej Nowotny,
JazzPRESS, marzec 2012



