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Drodzy Stuchacze,,Gramy dla Was i dzigki Wam”
i to juz od trzech lat!

Trzy lata, to ani okrggla, ani imponujgca cezura.
Jest jednak odpowiednig, aby podzickowac za Wasze
doborowe towarzystwo. Jestescie naszq motywacig
i cho¢ zazwyczaj niemym uczestnikiem antenowe-
go dialogu, to wyczuwalnym, takze poprzez zawsze
nas cieszqce maile z dobrym czy krytycznym stowem,
nierzadko z ciekawymi nagraniami Waszych ulubio-
nych artystow, czy zdjeciami z koncertow, na jakich
gromadnie si¢ stawiacie. Wasza obecnost to wielka

i niemal jedyna gratyfikacja za naszq prace.

Trzy lata to takze dobra chwila, aby rozejrzec sig do-
okota. Chocby po wilasnym podworku. Co moze sig wy-
darzyc w ciggu trzech lat w radiu? Podobnie jak w
muzycznym zespole, czy druzynie sportowej - bo two-
rzenie radia to bez wqtpienia gra zespolowa - wiele.
Latwo zauwazyc, ze i tutaj sktad sig zmienia, dociera.
Przez te trzy lata dziennikarze sig dogrywali, wspol-
nie odnosilismy sukcesy i porazki. Przez nasze skrom-
ne progi przeszto wiele 0s6b. Niektorzy pospiesznie je
opuszczajgc, krotko po ustyszeniu stow powtarzanych
na kazdej ,pierwszej roxmowie” - nie zarabiamy ani

grosza, ale umawiamy sig jakbysmy pracowali za duze
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pienigdze. Roznie bywato. Inni juz wehodzgc do dru-
Zyny wiedzieli, e zostang na diugo, bo majq pasje, bo
kochajg jazz. Kazdy cos wnidst, badz cos po sobie zo-
stawit. W najgorszym razie byto to kiepskie wrazenie,
zas w najlepszym oddech swiezosci i site, by dalej pra-
cowac. Wielu wspominamy niexwykle ciepto rozma-
wiajgc o nich do dzis przy wylgczonych mikrofonach.
Dzigkujemy autorom, prezenterom, dziennikarzom,
fotografom, a szczegdolnie wszystkim tym czlonkom
ekipy, ktorych wkladu nie zobaczycie, nie przeczytacie,
ani nie ustyszycie, a jest naprawdg cenny. Dzigki! Jak

zawsze dla wszystkich mamy drzwi otwarte.

Przex te trzy lata, poza antenq, doszly inne narzeg-
dzia - jak chocby ten miesigcznik - multae guttae im-
plent flumen. Nie bedziemy jednak tutaj zapowiadac
rewolucyi, snuc plandw, chwalic sig statystykami, czy
sukcesami. Co wydarzy si¢ w najblizszym czasie?
Zobaczymy/ustyszymy. Mamy nadzieje, ze Radio-
JAZZ.FM bedzie prosperowac tak za kolejne trzy
lata, jak i za trzydziesci. Staramy sig zmniejszac ilos¢
awarii i blgdow, zwigkszac wysitki i ilos¢ kreatyw-
nych pomystow. O sobie begdzieny mowic nieco wigcej
w dziesiqtq rocznice istnienia. Mozemy sig tak umo-

wic? Poki co, wracamy do pracy, keep swinging!

Roch Siciriski
Redaktor Naczelny Radio] AZZ. FM

W nowy rok kalendarzowy wkraczamy z nowym dziatem — PHONO. Dzial powstaje dzigki wspot-

pracy magazynu JazzPRESS z kwartalnikiem PHONO redagowanym przez znanego i z anteny
Radio]AZZ.FM, i z fam naszego pisma Jedrzeja Siwka.

Zapmszam do lektury
Ryszard Skrzypiec, Redaktor Naczelny
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26 grudnia w wieku 88 lat do niebieskiego BIG
Bandu dotaczyl legendarny saksofonista, fleci-

sta, pianista i kompozytor Sam Rivers.

17 grudnia w wieku 70 lat zmarta pochodzaca
z Wysp Zielonego Przyladka piesniarka Cesa-
ria Evora — krélowa mormy, nazywana réwniez

bosonoga diva.

Saksofonista Radek Nowicki laureatem III
nagrody Miedzynarodowego Konkursu Soli-
stéw Jazzowych. Konkurs zostat zorganizowany
w ramach Monte Carlo Jazz Festival pod ho-

norowym patronatem Jego Wysokosci Ksiecia

Monako Alberta II 21-22 listopada br.

16 grudnia zmart puzonista, kompozytor, aran-

zer 1 nauczyciel akademicki Bob Brookmeyer.

23 listopada zmart pianista, organista i kom-
pozytor Art Hillery. W trakcie dhugiej karie-
ry nagrywat m.in. z Ellg Fitzgerald (7be Best Is
Yet to Come, 1982), Miltem Jacksonem, Sonnym
Stittem, Redem Hollowayem, Sweetsem Edi-
sonem, Papa John Creachem, Eddiem ,,Clean-
head“ Vinsonem, Eddieem Lockjaw Davisem,

Tomem Waitsem (Orphans: Brawlers, Bawlers

& Bastards, 2006) i Teddym Edwardsem.

Laureatami 35. edycji Miedzynarodowego Kon-
kursu Mtodych Zespotéw Jazzowych JAZZ JU-
NIORS 2011 zostali:

I miejsce — grajacy otwarte formy PeGaPoFo,
IT miejsce — mieszczacy si¢ w mainstreamie
Piasecki/Rak/Wendt Trio,

ITT miejsce — laczacy elementy mainstreamu,
awangardy, free i klasyki High Definition.
Ponadto Jury wyréznito nastepujacych instru-
mentalistow:

Andrzej Konieczny, Michat Sobierajski,
Sebastian Zawadzki, Damian Kostka.

( «

Mateusz Gaweda

Ogtoszono nominacje do dorocznych nagréd

Grammy. W kategoriach jazzowych tego za-

szczytu dostapili:

1| w kategorii najlepsza solowa improwizacja
— Randy Brecker, Ron Carter, Chick Corea,
Fred Hersch, Sonny Rollins;

2| w kategorii najlepszy album wokalny — 'Ro-
und Midnight — Karrin Allyson, 7he Mosaic
Project — Terri Lyne Carrington & Vario-
us Artists, The Gate — Kurt Elling, American

Road - Tierney Sutton (Band), 7be Music Of

Randy Newman — Roseanna Vitro;

3| w kategorii najlepszy album instrumentalny
— Bond: The Paris Sessions — Gerald Clayton,
Forever — Corea, Clarke & White, Alone At
The Vanguard— Fred Hersch, Bird Songs — Joe
Lovano/Us Five, Road Shows Vol. 2 — Sonny
Rollins, Timeline — Yellowjackets;

4| w kategorii najlepszy album big bandu — Z5e
Jazz Ballad Song Book — Randy Brecker With
DR Big Band, 7be Good Feeling — Christian
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McBride Big Band, 40 Acres And A Burro —
Arturo O'Farrill & The Afro Latin Jazz Or-
chestra, Legacy — Gerald Wilson Orchestra,
Alma Adentro: The Puerto Rican Songbook —
Miguel Zenén.

Album Agi Zaryan interpetujacej wiersze Mi-
tosza zatytulowany A Book of Luminous Things
zostat uhonorowany platynows ptyta!

(rs)




Ptyty — RadioJAZZ.FM poleca

i

Keith Jarrett, Rio

Rio nalezy niewatpliwie do tych lzejszych, cie-
plejszych i nieco prostszych w formie albumdéw.
Odejscie od monumentalnych, wielominuto-
wych improwizacji na rzecz krétszych form
czyni muzyke Keitha Jarretta bardziej przystep-
na i nieco atwiejsza, co nie oznacza muzycz-
nego banatu. W jaki§ magiczny sposéb potrafi
on przykué¢ uwage stuchacza, nawet tego nie-
chetnego bardziej skomplikowanym formom
muzycznym, do glo$nikéw juz od pierwszych
dzwigkéw. Mozna oczywiscie szukaé tu bluesa,
inspiracji barokowych, romantycznych, rozmie-
nia¢ na drobne frazy, rozwazaé aspekty techniki
gry. Prébowa¢ nazwaé ten gatunek. To nie ma
sensu. Ten gatunek juz od czasu Facing You ma

swoja nazwe, to Muzyka Keitha Jarretta...

recenzja JazzBOOK »
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Miles Davis Quintet, Live In Europe 1967: The
Bootleg Series Vol. 1

Muzyka na Live In Europe 1967: The Bootleg
Series Vol. 1 nie jest tak wybitna, jak ta nagra-
na dwa lata wczesniej na The Complete Live At
The Plugged Nickel. Tu stycha¢ juz zblizajaca si¢
elektryczng rewolucje. Przeciez juz za moment
Wayne Shorter, Herbie Hancock, Tony Wil-
liams i sam Miles Davis stang si¢ razem i osob-
no twércami jazz-rocka. Najbardziej stycha¢ to
w grze Tony'ego Williamsa — od 1965 do 1967
roku stawata si¢ on w ptynny sposéb coraz bar-
dziej ekspresyjna i metaliczna. Wolg Tony’ego
Williamsa z 1965 roku... Poza tym to i tak
muzyka wybitna i niedoscigniony wzorzec dla
wszystkich jazzowych kwintetéw wtedy, teraz

1juz zawsze.

recenzja JazzBOOK »
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KRZYSZTOF HERDZIM
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Krzysztof Herdzin feat. Gregoire Maret, Looking
For Balance

Looking For Balance to takie muzyczne ilustra-
cje. To gotowy projekt $wiatowego poziomu
muzyki filmowej. Wyobrazcie sobie, ze to nie
Krzysztof Herdzin, a John Williams, czy Le-
onard Bernstein, albo Ennio Morricone. Czy
ta plyta bytaby wtedy wigcej warta? Pewnie dla
wielu tak, bowiem nie jest tatwo nie patrzeé
na oktadke stuchajac muzyki. Nie jest tatwo
nie sugerowac si¢ magig nazwisk. Pewnie kaz-
dy ze stuchaczy wyobrazi sobie do tej muzy-
ki zupetnie inny film, ale z pewnoscia kolejne
utwory posiadajg bardzo czytelny nastréj zwia-
zany z melodig, skokami dynamiki, wprawnym
uzyciem palety brzmieniowej sporej orkiestry.
W sumie to troche si¢ boj¢, muzyka filmowa na
swiatowym poziomie to wciggajace i intratne

zajecie. ..

recenzja JazzBOOK »

Bela Fleck & The Flecktones, Jingle All The Way

Jingle All The Way to nie jest tegoroczna nowosc.
Ptyta ukazata si¢c w 2008 roku, pamigtam, ze
wtedy uznatem ja za kolejny produkt §wigtecz-
ny troche zastanawiajac si¢, czemu Bela Fleck
dat si¢ na to naméwic¢. W zesztym roku wpad-
ta mi w rece plyta analogowa, ktéra jest duzo
krétsza od wersji cyfrowej. W tym roku mam
juz ptyte CD i uwazam, ze to najlepsza plyta
$wigteczna ostatnich lat. Nie jest to wigc tego-
roczna nowos¢, ale dla wydawnictw tego rodza-
ju czas plynie nieco wolniej. Nie co roku uka-
zuje si¢ tak dobra ptyta w tym dos§¢ unikalnym
gatunku.

Recenzje Rafal Garszczyniski

recenzja JazzBOOK »
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Recenzje

Archipelago — Grzech Piotrowski
Quartet

Czasem denerwuja mnie stosowane przez re-
cenzentéw poréwnania do znanej mi plyty,
znanego mi artysty. Irzeba jednak przyznaé, ze
czgsto s3 one cenng wskazéwka mogaca nakto-
ni¢ badz zniecheci¢ czytelnika do jej poznania.
W tym kontekscie okreslenia jakie padaja w sto-
sunku do nowej ptyty Grzecha Piotrowskiego
typu: ,polski Jan Garbarek”, czy ,klimaty spod
znaku Keitha Jarretta” nalezy uzna¢ za trafione.
Jesli bowiem cenicie sobie ciepte, przestrzenne
klimaty nasycone pickng melodyka udekorowa-
ne stonowanymi i nie wybiegajacymi w kierun-
ku awangardy improwizacjami poszczegdlnych

instrumentalistéw to ta plyta jest dla Was.

Gwoli przypomnienia: Grzech Piotrowski to
saksofonista, kompozytor, producent i aranzer,
ktéry w 1997 roku utworzyt jazzows formacje
Alchemik, a od kilku lat doskonale radzi sobie
tworzac rézne projekty solowe. Najnowszym
z nich jest wtasnie Archipelago — ptyta nagrana
w miedzynarodowym skladzie, a wydana przez
holenderska wytwérnie Challenge Records,
majaca w swym katalogu plyty takich artystéw,
jak chocby: John Abercrombie, Jim Hall, Marc
Copland czy Toots Thielemans.

Decyzja o nagraniu ptyty z holenderskimi muzy-
kami: Bramem Stadhoudersem (gitara) i Onno
Govaertem (perkusja) zapadta podczas ich spot-
kania jesienig 2010 roku i wspdélnym zagraniu
kilku koncertéw. Do sktadu Grzech Piotrowski
dookoptowat kontrabasiste Michata Baranskie-

go, a caly material nagrano (w co trudno uwie-
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Grzech Piotrowski Quartet, Archipelago (2011, Challenge
Records, nr 0608917331226, CR 73312)

1 Archipelago

2 Clouds Part |

3 Clouds Part I

4 Bird

5 Emoq

6 Icicle

7 Daw

Skfad: Grzech Piotrowski — tenor sax, duduk, wind sax, Bram
Stadhouders — guitar, Michat Baranski — double bas, Onno

Govaert - drums

rzy¢!) w ciggu trzech godzin w Olsztynie. Gdy
nagrania trafity do jednej z najlepszych europe;j-
skich wytwérnii jazzowych Challenge Records,
w dwa dni podjeto decyzje o zmiksowaniu na-

grani i wydaniu plyty w 30 krajach.

Caly materiat wypetniajacy Archipelago napisat
Piotrowski, w dwéch kompozycjach wsparty
pomocg reszty sktadu.

Juz od pierwszych dzwickéw tytulowej kom-

pozycji otwierajacej plyte, zostajemy wciagnigci
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w senny wymiar i tworzong magia dzwigkéw
inng rzeczywisto$¢. Saksofon Piotrowskiego
w ,garbarkowym” stylu tworzy leniwe pasaze,
perkusja natomiast nadaje niezwyklej dynamiki
catoéci. Doskonale w brzmienie wpasowane sg
dzwigki gitary Stadhoudersa, ktéry nie wygry-
wa zawiltych strukturalnie soléwek, lecz ,,przy-
prawia” utwory przestrzennymi, bajecznymi
dzwigkami. Bardzo duzo tu przestrzeni i zasto-

sowania efektu echa i pogtosu.

Kompozycja ,Cloud” to impresje powsta-
te na kanwie picknej, cho¢ prostej melodii...
W ,,Cloud” jest miejsce na wspaniate solo kon-
trabasu Baranskiego, przechodzace w transowy
rytm, na tle ktérego tenor Piotrowskiego wy-
grywa rozimprowizowane partie, by kilkakrot-
nie powréci¢ do podstawowej linii melodyczne;.
Dzi¢ki takim wtasnie zabiegom ,,Cloud” jest ro-

dzajem pigknej rozwinietej suity.

Kontrabas rozpoczyna nagranie, zatytutowane
,Bird”. To pickna i wciggajaca swym klimatem
oraz melodyka kompozycja, ktérej atutem jest
wyjatkowa interpretacja i rozbudowana forma
przekazu. Styszymy pigknie brzmiacy kontra-
bas przy wtérze perkusiji i ledwie styszalnej gi-
tary. Chwile pézniej gitara Stadhoudersa w nie-
zwykle pasazowym stylu czaruje nas i porywa
dzwigkami mogacymi przywotywac skojarzenia
ze stylistyka klimatycznych utworéw ze swiata
...rocka progresywnego.

Troszke inny klimat towarzyszy nam podczas
dalszych utworéw. W ,Emoq” mamy juz do
czynienia ze strukturg bardziej zblizong do sty-

listyki spod znaku Rollinsa czy Coltrane’a. To

mita niespodzianka dla tych, ktérym pierwsza
cze$¢ plyty mogta wydaé si¢ zbyt przestodzo-
na. Stadhouders tym razem pozwala sobie na
zdecydowanie bardziej posunieta improwiza-
¢je, mogacy stylistycznie kojarzy¢ si¢ chwilami
ze sposobem gry Johna Scofielda, a i sam lider
kwartetu wygrywa tym razem bardziej zawite

melodycznie partie.

W lcicle” jest podobnie, tu jednak kréluje
brzmienie wind saxu, dozowane jednak z ogrom-
nym wyczuciem i pozostawiajace duzo miejsca
dla kontrabasu i brzmigcym bardzo free partiom
szalejacej w tle perkusji Govaerta. Zaréwno
»2Emoq’,jak i Icicle” to najbardziej rozimprowi-
zowane w sensie melodycznym utwory na ply-
cie, ktérych prawdziwa magi¢ mniej ostuchani
z jazzem stuchacze odkry¢ mogg, by¢ moze do-

piero po kilkakrotnym wystuchaniu catosci.

Na koniec styszymy kolejny pickny motyw me-
lodyczny, bedacy punktem wyjscia do tego, co
fani jazzu kochaja w tej muzyce najbardziej,
a wiec rozwinietych, rozimprowizowanych par-

tii instrumentalistéw (,Daw”).

Niezwykle klimatyczna i wciagajaca plyta. Po
pierwszym przestuchaniu ujmuje nastrojem
i melodyka, podczas kolejnych pozwala od-
kryé mnéstwo najprzerézniejszych smaczkéw
i niuanséw. Doskonata zaréwno jako pigknie
skonstruowana cato$¢, jak i krazek z ktérego
,wykroi¢” dla siebie mozna, niezaleznie od ca-
tosci, choéby ,Emoq”, ktéry broni si¢ takze jako
utwor singlowy.

Robert Ratajczak

( «

IV kwartat w polskim jazzie
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W tym kwartale rzadzita polska awangarda jazzowa

I znéw skromny skryba Wincentius Kadtubko-
nis polskiego jazzu chwyta za pidro, by opisaé
dla Was jakie to dziwy w muzyce, ktérg kocha-
my, przyniést nam IV kwartal. Zacznijmy, jak
zwykle od mainstreamu, ktéry plynat obfitym
strumieniem, ale ktéry przyniést niewiele ptyt

godnych zapamietania. Kwartal zaczat si¢ od

v

picknego akcentu, bo trudno inaczej okresli¢
plyte Air trebacza Jurka Malka, nagrang z to-
warzyszeniem Marcina Wasilewskiego, Micha-
ta Miskiewicza i Michata Barariskiego. Matek
jest jednym z najbardziej zapracowanych mu-
zykow sesyjnych, ale ma juz za sobg tez sporo
albuméw nagranych pod wlasnym nazwiskiem.
Zaden z nich nie spelnil jego oczekiwan, a te
sg duze, bo talent predestynuje go do czotowe;j
pozycji w polskim jazzie. Czy te nadzieje spetni
Air? Moze by¢ ciezko, chociaz podkreslam, ze
mi ta plyta bardzo si¢ podoba. Niestety wielu
zarzuci Matkowi nadmierng sktonno$¢ do na-
§ladowania wielkich mistrzéw (Milesa, Stan-
ki, etc.) i brak wlasnego wyrazistego przekazu.
Czy stusznie? Moim zdaniem warto zapoznac

si¢ z plyta i wyrobi¢ sobie wlasne zdanie...

O najnowszym albumie doswiadczonego pu-
zonisty Grzegorza Nagoérskiego, nagranym
znéw w wy$mienitej kompanii Pawlta Toma-
szewskiego, Andrzeja Swiesa i Lukasza Zyty,
napisalem do$¢ chtodna recenzje. Ale od tamte;j
pory, z kazdym przestuchaniem, krazek coraz

bardziej mi si¢ podoba. Czy zatem odszczekam

¥ 50lstice

teraz to, co o niej napisalem? Nie do korica, bo
chociaz krazek ten przynosi najwyzszej jakosci
muzykowanie, jest pieknie nagrany i dzwick
puzonu lidera jest niezréwnany, to z drugiej
strony nie przyniést on absolutnie nic nowego
w stosunku do poprzednich albuméw tego mu-
zyka. Kolejny album nagrany w takim sktadzie
bedzie réwnie perfekceyjny i réwnie... az boje si¢

koniczyé...

Grzegorz Nagérski to mistrz naszego jazzu, wy-
ktadowca na Akademii Muzycznej we Wrocta-
wiu, a Daniel Popialtkiewicz to zesztoroczny
debiutant, bo wydana wlasnie ptyta Solstice jest
dopiero druga w jego karierze. Popiatkiewicz
Pana Boga za nogi ztapal, Ze udato mu si¢ na-

moéwié do wspétpracy sekeje rytmiczng z RGG,




IV kwartat w polskim jazzie

czyli Krzysztofa Gradziuka i Macieja Garbow-
skiego, ktérych wsparl na tej konkretnie ptycie
Pawel Tomaszewski. Dialogi Gradziuka z Po-
piatkiewiczem usprawiedliwiajg zakup tej ptyty
i w odstuchu dostarczaja mnéstwo przyjemno-
§ci. Popiatkiewicz t3 plyta udowadnia, ze ma
aspiracje przewodzi¢ naszej mtodej gitarze wraz
z Przemkiem Straczkiem, Markiem Kadzie-

lg czy Rafalem Sarneckim. Ale wlasnie tego-

roczna plyta tego ostatniego Madman Rambles
Again ma to, czego Solstice brakuje: odrobiny
szaleristwa! Popiatkiewicz powinien uwazaé
przy nagraniu swojej trzeciej plyty, bo jest zbyt
mtody, by pozwoli¢ sobie na luksus powtarzania

si¢ po samym sobie...

Na ten luksus mégtby sobie natomiast pozwolié
Grzech Piotrowski, bo co prawda wielu uwaza
go jedynie za lokalng kopie wielkiego Jana Gar-
barka, ale i tak publiczno$¢ kocha tego muzyka,
a to koniec koricéw najbardziej si¢ liczy. Tym-
czasem Piotrowski postanowil co$ niecos§ po-
zmienia¢ w swojej karierze i musze przyznad, ze
swym najnowszym albumem Archipelago wzbu-
dzil méj szacunek! Do Michata Baranskiego
dokooptowal Holendréw Brama Stadhouder-

sa grajacego na gitarze i Onno Govaerta na
perkusii i okazalo si¢ to strzatem w dziesiatke!
Perkusja Govaerta nadaje bardzo nowoczesny,
swobodny i nieco potamany puls tej muzyce.
A kontrapunkt Stadhoudersa do saksofonu li-
dera jest naprawd¢ niebanalny i jednoczesnie
pozostajacy w klimacie cool, chillout i ambien-
tu jaki uwielbia Piotrowski. Gdyby chwilami,

zwlaszcza w drugiej potowie albumu, Piotrow-

ski nie wracat znowu nazbyt wyraznie do swej
sentymentalnej i czutostkowej maniery, musiat-
bym posypaé gtowe popiotem i oznajmié, ze to
jedna z najlepszych ptyt tego roku. Moze na-

stepnym razem...

Kwartal po mainstreamowej stronie mocy za-
koriczyta Grazyna Auguécik kolejng plyta
nagrang z Brazylijczykiem, podobnie jak ona
sama mieszkajacym w USA, czyli Paulinho
Garcia. The Beatles Nova, jak sama nazwa wska-
zuje, zawiera interpretacje kompozycji Beatle-
séw 1 wprawi zapewne w ekstaze tych, ktérzy
myla jazz z nieco ambitniejszym, jazzujacym
popem. Ja jednak jestem do§¢ wyrozumiaty wo-
bec tego typu muzyki, bo wierzg, ze dzigki niej
duszyczki btadzace po ciemnym lesie muzyki
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pop, moga nieraz trafi¢ na elizejskie aki mu-
zyki, ktéra kocham, czyli jazzu. Jednak robienie
z tego przyjemnego albumu plyty roku byloby

duza, za duzg jak dla mnie, przesads...

Jak wida¢ byt to kolejny dobry kwartat dla
polskiego mainstreamu, a mimo to wypadt on
blado jesli poréwnato si¢ go z tym, co dzialo

si¢ po awangardowej stronie polskiego jazzu.

KARNAS

Nie opuszczamy na razie jazzowej wokalistyki,
bo na poczatku jesieni swéj najnowszy album
zaprezentowal wokalista Grzegorz Karnas.
Szczerze méwiac mnie jakos ta muzyka nie pa-
suje, ale mam duze uznanie dla Karnasa, ktéry
od lat idzie wilasna, oryginalng droga, nie spo-
s6b go pomyli¢ z zadnym innym wokalists, a to
juz w jazzie jest cos! Swietnie dobrat wspStpra-
cownikéw na t¢ plyte, bo towarzyszy mu znany
ze wspétpracy z wokalistka Aga Zaryan piani-
sta Michat Tokaj, a nadto Adam Oles, Michat
Jaros i Sebastian Stankiewicz. Rezultat musi go
satysfakcjonowad, bo o tej ptycie duzo méwito

si¢ jesienig tego roku...

...podobnie jak o ptycie sygnowanej nazwiskiem

niedawno zmarlego Andrzeja Przybielskiego
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Tren Zatobny, nagranej razem z debiutujacymi
Jackiem Mazurkiewiczem grajacym na kontra-
basie i Pawlem Osickim na perkusji. Z trzech
wydanych w tym roku, po$miertnie, albuméw
Andrzeja Przybielskiego, po De Profundis na-
granym z bra¢mi Olesiami i Sesji Open z muzy-
kami jego zespotu Asocjacja, ten jest najbardziej
free, odwazny i... kontrowersyjny. Sg na tej ply-

cie momenty $wietnie, ale cato$¢ sprawia wra-

R e

zenie czego$ niedokorniczonego. Stowa krytyki
nalezg si¢ jednak mniej muzykom, a bardziej
wydawcom polskiego jazzu, ktérzy odrzucali
ditugo ten material, podobnie jak $wietng Sessg
Open i musiat on czekaé na $mier¢ muzyka, aby
zostaé wydany. Gorzkie to zwycigstwo wielkie-
go talentu jaki posiadal Andrzej Przybielski,
talentu, ktéry mégt o wiele lepiej by¢ wykorzy-

stany...

Warto takze zwréci¢ uwage na solowg ply-
te perkusisty Huberta Zemlera zatytutowana
Moped. Odwazny ruch, bo solowy album to
naprawde jest wyzwanie, tak jak jazda na jed-
nokotowym rowerze! Tylko, ze Zemler, mimo
mlodego wieku (ledwie przekroczyt trzydziest-

ke) doswiadczenie, ma duze tak w jazzie (np.




IV kwartat w polskim jazzie

Detrytus, Kapacitron, czy wspétpraca z Wojt-
kiem Staroniewiczem), jak poza nim (np. Zdzi-
staw Piernik, Neurasja). W rezultacie to, ze na
Moped znajdujemy wy$mienita muzyke nie po-
winno dziwi¢ i potwierdza moje zywione od ja-
kiego$ czasu przekonanie, ze przed Hubertem
Zemlerem jasna przyszlos¢ jesli... wytrwa po

jazzowej stronie mocy...

= -
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Kolejny ciekawy debiut to album Hadrons tre-
bacza Piotra Damasiewicza. Jak ustyszalem
sktad, jaki udalo mu si¢ zebraé, to szczeka opad-
ta mi z hukiem na chodnik! Poczytajcie tylko:
Maciej Obara, Gerard Lebik, Maciej Garbow-
ski i Wojtek Romanowski. Tytulowy Hadrons
to rzadki w naszej rzeczywistosci przykiad
kompozycji napisanej na zaméwienie festiwalu
Jazztopad, rzecz bardzo oryginalna, bo potacze-
nie free jazzu z orkiestra smyczkowa, zreszta
wy$mienitg, Aukso pod batutag Marka Mosia,
ktéra znamy z wystepéw z Leszkiem Mozdze-
rem. Podobnego projektu nie przypominam so-
bie w polskim jazzie od wielu, wielu lat... Nie-
samowicie ambitnie jak na debiutancka plyte
i chociaz rezultat nie jest moze tak wspaniaty

jak sam zamiar, to jestem na 100% przekonany,

ze o Piotrze Damasiewiczu ustyszymy jeszcze

wiecej dobrego w przysztosci!

W podobnej co Hadrons estetyce taczacej ele-
menty awangardy i wspélczesnej kameralistyki
miesci si¢ ptyta Zhey Were Pformacji Rafata Go-
rzyckiego Ecstasy Project. Jest to zespdt znany

juz od wielu juz lat i ceniony nie tylko przez

-
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polskich stuchaczy. Ich najnowsza plyta nie za-
wodzi i dostarcza bardzo interesujacy, a co naj-
wazniejsze, spéjny material, po nieco pechowe;
i monotonnej plycie Electrogride innej forma-
cji Gorzyckiego o nazwie Sing Sing Penelope.
Ptyta ta potwierdza zwrot Gorzyckiego w kie-
runku minimalizmu, przy czym chce wyraznie
podkresli¢, ze ta druga ptyta w tej stylistyce jest
juz ciekawsza, co mnie cieszy, bo Gorzyckie-
go bardzo cenie. Stucham tej plyty raz po raz
z braciszkami w naszym opactwie w porze nie-
szporéw i umila nam ona bardzo odmawianie

wieczornych zdrowasiek.

Na koniec zachowatem dla Was najstodsze
kaski czyli albumy, ktére zdaniem wielu beda
ubiegaly si¢ o miano najlepszych ptyt w catym
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2011 roku! Partner Zemlera z Detrytusa i Ka-
pacitronu, tr¢bacz Kamil Szuszkiewicz nagrat
swoj debiutancki krazek Prolegomena i jest to
album, ktérego odstuch przyprawit mnie o ciar-
ki na plecach. Gl¢boka, dojrzata, wyrafinowana
muza, ktéra sprawita mi olbrzymig satysfakcje,
tym bardziej, ze od lat uwazatem Szuszkiewi-
cza za jeden z najwigkszych talentéw wsréd na-
szych mtodych tr¢baczy. Plyta zostata zauwazo-
na nie tylko w Polsce i chciatbym, aby oznaczata
punkt zwrotny w zyciorysie tego artysty, ktéry
ma umiej¢tnosei i indywidualno$é by podgzaé
sladami takiego chociazby Artura Majewskie-

go. A kto wie, moze to dopiero poczatek...

Maciej Obara jest o kilka krokéw dalej, bo od-
kad pare lat temu Tomasz Stariko zaprosit go
do nieuwieniczonego nagrang plyta New Bal-
ladyna Project, odbyt staz w Nowym Jorku, na-
wigzal ciekawe kontakty i nagral dwa bardzo
udane krazki Four i Three z absolutng §mietan-
kg nowojorskiego avantjazzu. Teraz wrécit do
polskiego sktadu ze wspomniang juz w tym
podsumowaniu sekcja rytmiczng Gradziuk/
Garbowski i dodat jeszcze do niego bardzo uta-
lentowanego, mtodego pianiste Dominika Wa-
ni¢. Wystep tego combo byt sensacja drugiego
dnia polskiego w czasie tegorocznych Warsaw
Summer Jazz Days i nie ja jeden niecierpliwie
czekalem co z tego wyniknie. Ot6z powstat al-
bum wyborny, na ktérym zmagaja si¢ bopowo
-ornettowski zywiot Obary z cool jazzowym
Gradziuka/Garbowskiego

przez element jazzowej kameralistyki a la Ken-

spotggowanym

ny Werner w wykonaniu Wanii. Nie dziwota,
ze tytul plyty brzmi Eguilibrium, bo znalezé

réwnowage miedzy tak sprzecznymi sitami jest

doprawdy nietatwo. Czy si¢ udato powinniscie

koniecznie sprawdzié sami...

Wireszcie na koniec ptyta Levity Afternoon De-
lights, ktéra wielu okrzykneto nadzwyczajng
i kandydatka do ptyty roku 2011! I ja si¢ z tym
zgadzam w tej mierze, ze klawiszowiec Jacek
Kita, basista Piotr Domagalski i przede wszyst-
kim perkusista Jurek Rogiewicz stworzyli ka-
watek muzyki, ktérej wy$mienicie si¢ stucha.
Natomiast tym, ktérzy przypisujg tej plycie ja-
kas historyczna warto$¢, ze dzigki niej jakoby
pchneli oni rozwdéj jazzowego trio poza ramy
wyznaczone tradycja Evansa, Jarretta i Mah-
ldaua, odpowiem, ze nie wiedzg co méwia.
Dzwigki Levity majg zupelnie inne inspiracje,
a nawet aspiracje i podobnie jak te doskonatej
tormacji Marcina Maseckiego Profesjonalizm,
s3 po prostu §wietng muza rozrywkowg naszych
czaséw. Tylko i az tyle! Z drugiej strony bylem
ostatnio na dwéch koncertach Levity i nie usty-
szalem tak wysokiej jakosci grania jak na ptycie.
To pozostawia mnie ostroznym w ocenie tego
materiatu. Ale do trzech razy sztuka: muzyka

na pewno jest tego warta!

Co to byto? To byt krétko méwiac nokaut!
Przypominato to walke Adamka z Kliczka:
szacunek nalezy si¢ mainstreamowi — starali
sig, walczyli, nie mozna im odméwié¢ ambicji,
ale w tym kwartale polska awangarda jazzowa
byta po prostu wicksza, silniejsza i... lepsza pod
kazdym wzgledem. A moze jednak juz w 2012
dojdzie do rewanzu?...

Maciej Nowotny




Przewodnik koncertowy

1 stycznia Filharmonia Krakowska zaprasza na koncert Wojciech Karolak Trio w sktadzie: Wojciech Karolak
— fortepian, organy Hammonda, Marcin Lamch — kontrabas, Adam Czerwiriski — perkusja, Jarostaw Smietana —
gitara. Prowadzenie Maria Czubaszek. www.filharmonia.krakow.pl

1 stycznia gos¢mi noworocznego koncertu w Jazz Club Piwnica Pod Baranami w Krakowie, bedzie Trio Pa-
wia Kaczmarczyka w sktadzie: Pawet Kaczmarczyk — piano , Michat Barariski — kontrabas i Dano Soltis — perkusja.
3 stycznia koncert noworoczny Krzysztofa Scierariskiego i kolednikéw. W role kolednikow wcielg sie Krzysztof
Scierariski (bass) oraz Ryszard Feliks Styta (gitara), Pawet Drézdz (wokal), Piotr Kosieradzki (skrzypce), Stawek
Berny (bebny).

Blue Note Jazz Club Poznan - 7 stycznia koncert Krystyny Stariko,,Cuda ogfaszajq” Jedna z najciekawszych
polskich wokalistek jazzowych w repertuarze Swigtecznym — tradycje jazzowe przenikajace sie z polskimi, ludo-
wymi, Z miejscem na odrobine bluesa i soulu... W sktadzie Dominik Bukowski — wibrafon, Paul Rutschka — bass.
11 stycznia High Definition — laureaci GrandPrix na Krokus Jazz Festival oraz prestizowego Jazz Hoeilaart w Bel-
gii. Pianista Piotr Orzechowski zdobyt takze Grand Prix na Montreux Jazz Festival! Formacje tworza ponadto Mate-
usz Sliwa — sax, Alan Wykpisz — bass, Patryk Dobosz — drums. 14 stycznia Orange Trane Acoustic Trio, reaktywo-
wany po latach zespét fantastycznych, polskich instrumentalistow promuje swa nowg ptyte. Dominik Bukowski
— wibrafon, Piotr Lemaniczyk — bass, Tomasz tosowski — perkusja. 16 stycznia Piotr Kuzniak Band — koncert
w hotdzie Czestawowi Niemenowi, w dsma rocznice jego $mierci. 17 stycznia koncert w 10-tg rocznice $mierci
Wojciecha Skowronskiego z udziatem Infekcja Blues Rock Band, Lech NiedZwiedzinski & Funky Fun. 18 stycznia
KLEZMAFOUR — Dzienl Judaizmu. Muzyka inspirowana kulturg zydowska w nowatorskim ujeciu — z punk rockowa
energig i batkanskim szaleistwem! Andrzej Czaplinski — skrzypce, Gabriel Tomczuk — kontrabas, Wojciech Cza-
plinski — klarnet, Rafat Grzaka — akordeon, Tomasz Waldowski — perkusja. 20 stycznia Trio Wojciecha Karolaka.
Obok lidera Tomasz Grzegorski — saksofon tenorowy; Arek Skolik — perkusja. www.bluenote.poznan.pl

W styczniu i lutym trasa promocyjna ptyty Solar Ring formacji Maciej Fortuna Trio. Trio to spotkanie trzech
osobowosci, trzech instrumentéw, wykonawcow i kompozytorow réwnoczesnie. Koncertowa formuta i mini-
malne instrumentarium — perkusja, kontrabas i trabka. Maciej Fortuna — trabka, Piotr Lemanczyk — kontrabas,
Frank Parker — perkusja. W styczniu formacja wystapi w: MDK w Stupcy, Klubie Wytwérnia w todzi, Stuzew-
skim Domu Kultury i Studiu im. Agnieszki Osieckiej Polskiego radia w Warszawie, Kopalnii GUIDO w Zabrzu
i Brzeskim Centrum Kultury w Brzegu, za$ w lutym w: Miejskim Impresariacie Kulturalnym w Lublinie, Klu-
bie Panorama w Katowiach, Klubie Stara Kottownia w Chrzanowie, Patacu w Ostromecku oraz w Tucholi.
Trasa pod patronatem magazynu JazzPRESS. Szczeg6towe informacje o trasie koncertowej w zaktadce Koncerty
na stronie www.radiojazz.fm. O programie trasy w pdZniejszych miesigcach bedziemy informowac w kolej-
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nych umerach magazynu. W biezagcym numerze publikujemy rozmowe z liderem, trebaczem Maciejem Fortuna.
www.maciejfortuna.pl

6 stycznia Klub muzyczny Old Timers Garage w Katowicach. Pedro y Mari — Koledy na jazzowo... Maria
— wokal/flet poprzeczny, Piotr — gitara. Specjalnos¢ duetu to brazylijska bossanova, a takze standardy jazzo-
we we wiasnych aranzacjach. W wykonaniu duetu ustyszymy znane i lubiane koledy polskie oraz amerykan-
skie christmas songs w aranzacjach jazzowych. 11 stycznia nowa wersje ujazzowionego Chopina przedstawia
wspaniaty kompozytor i pianista jazzowy Andrzej Jagodzinski, wirtuoz kontrabasu Adam Cegielski oraz legenda
polskiej sceny jazzowej (zestaw ,Maty” Bartkowski. Na koncertach Trio gra przekr6j z najbardziej znanych dziet
wielkiego kompozytora. Oprécz Chopina mozna ustyszec takze utwory Krzysztofa Komedy, a w okresie zimowym
wysmakowane koledy na jazzowo. www.old-timers.pl/repertuar.html

Kolejna porcja koncertéw w ramach wroctawskiego Ethno Jazz Festivalu 2012 w Synagodze Pod Bialym
Bocianem, ktdra stata sie jednym z najbardziej klimatycznych miejsc koncertowych we Wroctawiu. 15 stycznia
Atom String Quartet — pierwszy w Polsce kwartet smyczkowy grajacy jazz. Laureaci prestizowej nagrody Grand
Prix Jazz Melomani w kategorii Nowa Nadzieja Roku 2010. 22 stycznia legenda polskiej sceny muzycznej ze-
sp6t VOO VOO z akustycznym koncertem z towarzyszeniem kwartetu smyczkowego. 26 stycznia wystapi po raz
pierwszy w Polsce Amjad Farid Sabri — legenda sufickiej muzyki gawwali z Pakistanu. www.ethnojazz.pl

W katowickim klubie Hipnoza 15 stycznia koncert Irek Wojtczak Quartet — dobrze zaaranzowane i zawsze
oryginalne kompozycje, witalna energia, niebanalne improwizacje, klimat i doskonaty kontakt z publicznoscia.
Muzyka wykraczajaca poza utarte schematy inspirujaca sie wszystkim co w trawie piszczy i brzmi nowoczesnie
wokot nas. Na rynku muzycznym wiasnie ukazata sie ptyta nagrana w Jazz Club Hipnoza wraz z amerykanskim
zespotem Fonda/Stevens Group z udziatem: Harvey Sorgen, Ireneusz Wojtczak i Maciej Obara. 30 stycznia kon-
cert Tubis Trio, w programie utwory z koncertowej ptyty Live in Luxembourg (2008) jak tez nowe kompozycje
oraz kilka utwordw Krzysztofa Komedy. Zagrajq w sktadzie: Maciej Tubis — fortepian, Marcin Lamch — kontrabas,
Przemystaw Pacan — perkusja. www.jazzclub.pl

19 stycznia Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki w Warszawie od stycznia powraca do realizacji kon-
certéw jazzowych. Pierwszy koncert zagra Nahorny Trio w skfadzie: Wiodzimierz Nahorny — fortepian, Mariusz
Bogdanowicz — kontrabas, Piotr Biskupski — perkusja. http://mckis.waw.pl/

VIII Jazzowe Spotkania Filmowe w kinie Kadr w Warszawie. Specjalne koncerty jazzowe z tematami filmo-
wymi w wykonaniu gwiazd polskiej sceny jazzowej, pokazy filméw oraz specjalni goscie. 21 stycznia koncert
Mariusz Bogdanowicz Trio oraz pokaz filmu,,Sam posrdd miasta” rez. Halina Bielinska. www »
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http://www.radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_simplecalendar&view=calendar&Itemid=10
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Przewodnik koncertowy

25 stycznia Centrum Sztuki IMPART Wroctaw. W ramach debiutow jazzowych koncert Ola Trombola Quintet.
Liderka — Aleksandra Guguta rozpoczeta edukacje pod okiem Andrzeja Cudzicha w Szkole Muzycznej w Krako-
wie. Zdobywczyni tytutu Pierwszego Cywilnego Hejnalisty w Krakowie, absolwentka Wydziatu Jazzu i Muzyki
Rozrywkowej w Katowicach, obecnie koficzy studia na Akademii Muzycznej w Krakowie w klasie trabki jazzowej.
Grata juz m.in. z Joe Lovano, Erikiem Harlandem, Billym Hartem, ale réwniez Januszem Muniakiem, Marcinem
Slusarczykiem i Michatem Bryndalem. 28 stycznia Bogdan Hotownia i Kuba Stankiewicz — akustycznie. Bogdan
Hotownia, na poczatku lat 90. student Berklee College of Music w Bostonie. Pierwsze doswiadczenia jazzowe
w kwartecie Jana ,Ptaszyna” Wroblewskiego, pézniej obok Janusza Muniaka, Adama Kaworiczyka i Kazimierza
Jonkisza. Od 1994 roku wraz z Andrzejem Gulczyriskim oraz Jozefem Eliaszem w toruriskiej grupie ,Los Ange-
les Trio”. W USA wspdtpracowat m.in. z Davem Clarkiem, Skippem Haddenem, Bronkiem Suchankiem, Grazyng
Auguscik, Michatem Urbaniakiem i Urszulg Dudziak. Po powrocie do kraju wspdtpracowat z Lorg Szafran, Ewa
Bem, Jorgosem Skoliasem, Tomaszem Szukalskim. Kuba Stankiewicz od wielu lat zajmuje niepodwazalng pozy-
¢je wsrdd polskich pianistéw jazzowych. Na profesjonalnej scenie debiutowat w zespotach Jana, Ptaszyna”Wrdb-
lewskiego i Zbigniewa Namystowskiego. W latach 1987-1990 studiowat w Berklee College of Music i podrézowat
po USA z Orkiestra Artie Shawa. Wspdtpracowat m.in. z Artem Farmerem, Scottem Hamiltonem, Harvie Swar-
tzem i Sheil3 Jordan. Jest cztonkiem miedzynarodowego zespotu jazzowego Central European Jazz Connection
www.impart.art.pl

26 stycznia todz, Wytwdrnia koncert promujacy najnowszg ptyte zespotu Poluzjanci 3 metry ponad ziemia.
Plyta nagrana w sktadzie: Kuba Badach — vocal, Przemystaw Maciotek — gitary, Grzegorz Jabtoriski — klawisze,
Piotr Zaczek bass, Robert Luty — bebny, Marcin Gérny — klawisze. www.toyastudios.pl

W styczniu i lutym w trase koncertowg rusza Piotr Schmidt Electric Group — nowy projekt trebacza Piotra
Schmidta. Formacja powstata w kwietniu 2011 roku, a w jej sktad wchodza: Piotr Schmidt — trabka, efekty, To-
masz Bura — klawisze, syntezatory, Michat Kapczuk — gitara basowa, efekty, Sebastian Kuchczyriski — perkusja.
W trakcie trasy zaplanowano rejestracje ptyty, ktdra ukaze sie kwietniu, w rocznice powstania zespotu.

28 stycznia formacja wystapi w Knurowie w Klubie Sztukateria. www.koncerty.schmidtjazz.com
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29 stycznia Regionalne Centrum Kultury w Kotobrzegu RCK Pro Jazz: Adam Wendt Power Set & Keith
Dunn. Zespot z goscinnie wystepujacym Keithem Dunnem prezentuje nurt muzyki mocno osadzonej w trady-
Gji bluesa, taczacej zaréwno elementy jazzu jak i rhythm&bluesa. W repertuarze standardy muzyki bluesowej,
utwory o charakterze swingowym czy wrecz o zabarwieniu rock&rollowym. Adam Wendt — saksofony, Przemy-
staw Raminiak — instrumenty klawiszowe , Marcin Jahr — perkusja, Keith Dunn — wokal, harmonijka ustna
www.rck.kolobrzeg.eu

W dniach od 23 do 26 lutego w Bielsku-Biatej odbedzie sie kolejna edycja LOTOS Jazz Festival 14. Biel-
skiej Zadymki Jazzowej. W programie m.in. gruzinska grupa Zumbaland, sekstet Jana Ptaszyna Wrdblew-
skiego w wielkim i niepowtarzalnym programie pod tytutem: Moi pierwsi Mistrzowie — Komeda, Trzaskowski,
Kurylewicz, potréjny jubileusz Andrzeja Zubka, amerykaniski trebacz Ambrose Akinmusire, czarnoskdra gwiazda
flamenco Concha Buika oraz gwiazda festiwalu Maria Schneider, ktdra na te okolicznos¢ przygotuje premierowy
program ze specjalnie powofang na te okazje Silesian Jazz Orkiestrg. Do 14 stycznia mozna przesytac zgtoszenia
udziatu w jubileuszowej, dziesiatej edycji Konkursu Bielskiej Zadymki Jazzowej. Zgtoszenia przyjmowane sa do 14
stycznia 2012 r. Komisja Kwalifikacyjna wytoni z nadestanych nagran trzech Finalistéw do 31 stycznia. 24 lutego
w Bielsku-Biatej odbeda sie przestuchania Finalistow. Laureaci Nagrody Gtownej wystapia dzier péZniej podczas
uroczystej Gali w Teatrze Polskim. Wiecej informacji o Konkursie i samym Festiwalu na www.zadymka.pl

1 marca 2012 r. Joe Bonamassa zagra w Sali Kongresowej w Warszawie.

W marcu we Wroctawiu i Warszawie wystapi wschodzaca gwiazda muzyki soulowej, nazywana europejskim
odpowiednikiem Erykah Badu i Lauryn Hill — Selah Sue.

Al Di Meola zagra w Warszawie (12 marca), Poznaniu (13 marca) oraz w todzi (14 marca) w ramach
wiosennej edydji cyklu Era Jazzu.

18 marca w warszawskim klubie Hybrydy w ramach kolejnej edycji Warsaw Blues Night wystapi Otis Taylor.

W kwietniu w Polsce wystapi trio Medeski, Martin & Wood — 19 w warszawskim klubie Palladium (w ramach
Ery Jazzu), a 22 w katowickim Jazzclubie Hipnoza.

Na poczatku lipca w Warszawie i we Wroctawiu wystapi Bobby McFerrin.
Biezace informacje o koncertach znajdziecie w zaktadce Koncerty na stronie www.radiojazz.fm.

(jw, rs)
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Adam Makowicz Kenny Werner

Robert Glasper Darius Brubeck

Miedzynarodowy Festiwal
Pianistow Jazzowych Kalisz 2011

W ostatni weekend listopada w Kaliszu odbyta sie 38.
edycja festiwalu pianistdw jazzowych. Przez scene Cen-
trum Kultury i Sztuki w miescie nad Prosng przewineta
sie plejada wy$mienitych artystow nie tylko pianistow.
W gronie gtdwnych aktoréw mozna byto ustysze¢ Adama
Makowicza, Lene Ledoff, Kenny'ego Wernera, Dariusa
Brubecka, Filipa Wojciechowskiego, Danilo Ree, Roberta
Glaspera, Joanne Dude i Geri Allen — solo i w wigkszych
sktadach.

(rs), zdjecia Przemek Wozny
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\\S Danilo Rea Geri Allen

Joanna Duda Lena Ledoff

o

"

Miedzynarodowy Festiwal Pianistow Jazzowych Kalisz 2011, fot. Przemek Wozny

Py 23



Festiwale i koncerty

35. Jazz Juniors

W dniach 1-3 grudnia minionego roku w kra-
kowskim Centrum Kultury Rotunda odbyla
si¢ kolejna, 35 juz edycja Miedzynarodowe-
go Konkursu Mlodych Zespoléw Jazzowych
JAZZ JUNIORS. Jazz Juniors nalezy do grona
najstarszych festiwali jazzowych, dzigki ktére-
mu miodzi i zdolni muzycy jazzowi moga za-
prezentowal si¢ przed szersza publicznoscia.
Festiwal stwarza im do tego doskonate warunki
pozwalajac réwnoczesnie na konfrontacje z ar-
tystami juz uznanymi. Tegoroczng edycje festi-
walu RadioJazz.FM objeto swoim patronatem

medialnym.

35 edycje uatrakcyjnity wystepy dobrze znanych
juz najazzowym rynku artystéw: Ole$ Brothers
& Kenny Werner Trio, Wojciech Mazolewski
Quintet, Janusz Muniak & Friends oraz Ro-
sario Giuliani Quartet — okreslanego mianem

objawienia europejskiej muzyki jazzowe;.

Celem organizatoréw Jazz Juniors jest kazdo-
razowo przygotowanie takiego programu, by
przyciagnat on jak najwicksza liczbe fanéw mu-
zyki jazzowej. W tegorocznej edycji w pierw-
szym dniu festiwalu role t¢ znakomicie wypelnit
Wojciech Mazolewski Quintet, ktérego mu-
zyka trafia do szerokiego grona odbiorcéw mu-
zyki jazzowej. WMQ_zyskuje ostatnimi czasy
coraz wieksza popularnos¢ i mozna go uznaé za
jedna z najciekawszych grup na polskiej scenie
jazzowej. Dzigki kunsztowi kompozytorskie-
mu Wojtka Mazolewskiego, wspanialym umie-
jetnosciom poszczegélnych instrumentalistéw

i przebojowemu charakterowi wielu utworéw

— zespot zaspokaja gusty zaréwno krytykéw,

znawcéw jazzu, jak i zwyktych stuchaczy.

Odzwierciedleniem tego jest obecnos¢ WMQ_
na LiScie Przebojéw Programu 3 Polskiego
Radia. Tytutowy utwér ,Wojtek w Czechosto-
wacji” — z ostatniej plyty zespotu, zadebiutowat
na liScie w sierpniu na miejscu 40 dochodzac
do miejsca 14. Kolejna kompozycja z tej ply-
ty zatytutowana ,NioNio”, notowana na liscie
od listopada, doszta do miejsca 33. Nic zatem
dziwnego, ze koncert grupy zgromadzit liczng

publicznos¢.

W Rotundzie grupa wystapita w sktadzie:
Oscar Torok — tragbka, Marek Pospieszalski
— saksofon, Joanna Duda — fortepian, Michat
Bryndal — perkusja, Wojtek Mazolewski — kon-

( «

Joanna Duda

trabas. Koncert rozpoczety utwory z wydane;j
w lutym 2011 r. plyty Smells Like Tape Spirit.
Byly nimi m.in. utwér ,Kaczenice” ze swiet-
na, dynamiczna soléwka perkusisty — Michata
Bryndala, a takze intrygujaca ,Planeta Gu-
zikéw”, przy ktérej oryginalnie brzmiacych
dzwigkach mozna byto wkroczy¢ w tajemniczy
$wiat kosmosu. Harmonijne melodie przeta-
mywane byly momentami agresywnym jazzem.
Tematy utworéw na ogét proste i chwytliwe,
stanowily $wietny punkt wyjscia do wyprowa-
dzanych z nich intensywnych i dynamicznych
improwizacji. W drugiej czgsci koncertu Ma-
zolewski zaprosit publiczno$é zgromadzona
w Rotundzie do tytulowej ,Czechostowacji”,
prezentujac w wersji live stoneczna, dubowo-
reggowq wigzanke z jego najnowszego wydaw-

nictwa ($wietne utwory ,,Chase the devil” oraz
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Wojciech Mazolewski . . ‘

,Nionio”). Wigzanka ta tak rozgrzata publicz-
nos¢, ze po zakonczeniu koncertu niestraszne

byto wyjscie w zimng noc.

Oprécz §wietnej, urozmaiconej muzyki na uwa-
ge zastuguje wyjatkowa atmosfera, jaka zespél
stworzyl na scenie. Elegancki ubiér (w tym sza-
lona fryzura Joanny Dudy) i niewymuszony hu-
mor $§wietnie kontrastowaly z lawing dzwigkdw,
jakie nie raz i nie dwa wylewaly si¢ ze sceny.
Ogromnym atutem zespotu Wojciecha Mazo-
lewskiego jest jego wielowymiarowo$¢. Nie da
sie przy tej muzyce nudzi¢. I nawet osoby dos¢
oporne na samo hasto ,jazz”, na pewno znajda

co$ dla siebie.

Jacek Wrébel

fot. Alicja Rzepa
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Dawid Fortuna

W trzecim, finatlowym dniu Festiwalu mieli-
$my przyjemno$¢ uczestniczy¢ w dwéch wyda-
rzeniach: koncertach laureatéw oraz gwiazdy —

kwartetu Rosario Giulianiego z Wtoch.

Na pierwszy ogieni koncert laureatéw i od razu
kilka niespodzianek. Pierwsza — fakt, iz nagro-
dami indywidualnymi nie zostal uhonorowany
zaden z czlonkéw formacji-laureatéw. Druga
— liczba laureatéw. Z uwagi na wysoki poziom
konkursu wyjatkowo w tym roku uhonorowa-
no trzech wykonawcéw, a nie, jak to tradycyjnie
mialo miejsce, tylko jednego. I wreszcie trzecig
— kolejno$¢ miejsc wywotata zdziwienie, przy-
najmniej czesci uczestnikéw, komentatoréw
i widzéw. Zas$ co do koncertu. Liczba utworéw,
ktére laureaci zagrali w koncercie finalowym
byta odwrotno$cia zajetego miejsca. Rozpo-
czela utytulowana juz, pomimo krétkiego sta-

zu, formacja High Definition. W jej dorobku

Mateusz Gaweda

kilka pierwszych nagréd zespotowych i indywi-
dualnych zdobyty w krajowych i zagranicznych
konkursach. Po dlugim intro pianisty Piotra
Orzechowskiego kwartet w kilkunastominu-
towej, zagranej z dobrym drivem kompozycji
zaprezentowal mieszank¢ mainstreamowego
jazzu, free, awangardy, a nawet muzyki klasycz-
nej. Jak powiedzial w rozmowie Piotr Orze-
chowski formacja jest ,reprezentantem mlod-
szej fali jazzowej i ma ambicje przemycenia do
jazzu nowych elementéw. Najwazniejsze teraz
dla nas jest szukanie wiasnej publicznosci, szu-
kanie wlasnego brzmienia. Gramy od niedawna
i dopiero ksztattuje si¢ nasz jezyk muzyczny.”
Jako druga na scenie zameldowata si¢ formacja
Piasecki/Rak/Wendt Trio, ktéra zaserwowa-
la program utrzymany w konwencji mainstre-
amowej. I wreszcie na final laureat pierwszej
nagrody kwartet PeGaPoFo, ktory zagrat 3 au-
torskie kompozycje ,Jazz Drama”, ,My Sweet

( «

Piotr Potudniak

Stawomir P,éﬂa

Ballantines” oraz ,Zejscie smoka”. W rozmo-
wie autor kompozycji przyznat, ze w kompo-
zyciji ,My Sweet Ballantines” spodobal mu sig¢
tytul, a z samego standardu wykorzystal jedy-
nie pierwszy akord. Jak twierdzg sami muzycy,
ze cho¢ graja proste rzeczy, to jednak trzeba do
nich ,mieé ucho”.

W drugiej czesci wieczoru wystgpit Rosario
Giuliani Quartet. Dowodzona przez sakso-
foniste formacja cieszy si¢ sporg popularnos-
cig w wielu krajach europejskich. Sobotniego
wieczoru na scenie krakowskiej Rotundy za-
brzmialy w przewazajacej mierze kompozycje
lidera, w tym otwierajaca ,London by Night”
i 3 czgsciowa ,Suite et Pursuite”, w ktérej uwa-

g¢ przykuto ciekawe solo gitary basowe;.

Ryszard Skrzypiec
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Rosario Giuliani
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Jan Ptaszyn Wroblewski i Przyjaciele

fot. Bogdan Augustyniak

16 grudnia 2011 w poznariskim Blue Note od-
byt si¢ drugi koncert w ramach cyklu Po/ish Jazz
Story, ktéry to cykl zainaugurowal wrzesniowy
koncert Zbigniewa Namystowskiego. Idea pro-
gramowg cyklu o tak bardzo zobowigzujacym
tytule jest przedstawienie historii fenomenu ja-
kim jest polski jazz, zaprezentowanie jego twor-
c6w i ich muzyki — zaréwno tej, jaka tworzyli
przed laty, jak i obecnych projektéw. Kolejna
postacia jaka musiata pojawi¢ si¢ w ramach Po-

lish Jazz Story byt Jan Ptaszyn Wréblewski.

W ten pigtkowy wieczér bylismy $wiadkami
niezwyktego koncertu, bowiem Jan Ptaszyn
Wréblewski pojawil si¢ na scenie w skiadzie
wrecz wymarzonym. Obok lidera pojawili
si¢ bowiem: Andrzej Jagodziriski (fortepian),
Henryk Miskiewicz (saksofon), Robert Ma-
jewski (trgbka), Stawomir Kurkiewicz (kontra-
bas) i Michat Miskiewicz (perkusja). Sekstet
w tak doskonatym sktadzie nie mégt zabrzmiec
inaczej; publicznos¢ zostala wrecz oczarowana
dzwigkami ptynacymi ze sceny. Repertuar kon-
certu stanowily zaréwno klasyczne kompozycje
jazzowe jak chocby ,Killer Joe” Benny'ego Gol-
sona, ale takze ,Sex Appeal” — jedna z najpick-
niejszych i najbardziej popularnych polskich
piosenek, ktéra zna chyba kazdy. Eugeniusz
Bodo zaprezentowal t¢ kompozycje w filmie
Pigtro wyzej juz w 1937 roku i od tego cza-
su siega po nig wielu artystéw, a Jan Ptaszyn
Wréblewski potrafit uczyni¢ z niej wdzieczny
temat jazzowy. Nie moglo oby¢ si¢ rzecz jas-
na bez Komedy, po ktérego twérczos¢ sekstet

Ptaszyna siggal kilkakrotnie. Stynna ballada

JazzPRESS, styczen 2012

z filmu Dwaj ludzie z szafg wykonana zostata
jednak w wersji do$¢ zaskakujacej w stosunku
do oryginatu, co gléwny bohater potrafit przed

jej wykonaniem doskonale wyjasnic.

Jan Ptaszyn Wréblewski potrafi kapitalnie opo-
wiada¢ o muzyce i w trakcie koncertu niejed-
nokrotnie moglismy wystucha¢ jego opowiesci
dotyczacych niemal kazdego z wykonywanych
utworéw. Swa osobowoscia Muzyk potrafil
stworzy¢ podczas recitalu doprawdy jedyna
w swoim rodzaju atmosfere, a stuchajac snu-
tych przez Niego opowiadan przypominalem
sobie wspaniaty cykl audycji radiowych przy-
gotowywanych przez Ptaszyna , Trzy kwadran-

se jazzu’.

Wiadomo byto, iz nazwisko Jan Ptaszyn Wréb-
lewski przyciaggnie tego dnia do Blue Note ttu-
my i wlasnie panujacy w klubie ttok i scisk byt
chyba jedyng wadg tego koncertu.

Robert Ratajczak

fot. Bogdan Augustyniak
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Mikotajki z Agq Zaryan

Najlepszym prezentem w mikotajkowy wie-
cz6r dla fanéw jazzu byl koncert Agi Zaryan
we wroctawskiej Synagodze pod Biatym Bocia-
nem. Na scenie obok Agi wystgpili: David Do-
razka (gitara), Lukasz Zyta (perkusja), Michat
Barariski (kontrabas) oraz pianista, a zarazem
kompozytor wigkszo$ci utworéw pojawiajacych
si¢ na ptycie — Michat Tokaj. Dodatkowo wo-
kalistce towarzyszyt jazzowy kwartet smyczko-
wy — Atom String Quartet, w sktadzie Dawid
Lubowicz i Mateusz Smoczyiiski na skrzyp-
cach, Michat Zaborski na altéwce oraz Krzysz-
tof Lenczowski na wiolonczeli. Ten nietypowy
kwartet, pierwszy w Polsce grajacy w takim
sktadzie muzyke jazzowa, byl niespodziankg
dla koneseréw gatunku. Mimo stosunkowo
krétkiego okresu wspélpracy muzykéw, ich
wspdlne brzmienie stanowi powiew nowoczes-

nosci i oryginalnosci na muzycznej scenie.

Podczas wystepu, artystka zaprezentowata pub-
licznosci Ethno Jazz Festivalu kompozycje po-
chodzace z jej drugiego polskojezycznego albu-
mu — Ksiggi Olsnien. Premiera albumu, ktéry jest
polska wersjawydanego pod egidg wytwérni Blue
Note Records krazka A4 Book of Luminous Things,
odbyta si¢ dwa miesigce wezesniej w Warszawie.
Aga Zaryan ma nadziej¢, iz w Ksigdze Olsnieri
stuchacze natrafig na tematy im bliskie, tak jak
ona sama znalazla ,ol$nienie”.

Mimo, iz material znany jest z plyty, to w wy-
konaniu innego niz na krazku sktadu muzykéw
nabral nowego brzmienia. Artystka miedzy wy-

konywanymi utworami dzielita si¢ z publiczno-

( «

fot. Barbara Adamek
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$ci inspiracjami, dzigki ktérym zbudowata ptyte
w taki, a nie inny sposéb. Widzowie dowiedzieli
si¢ nieco wigcej na temat samej historii wierszy
pojawiajacych si¢ na ptycie oraz motywacji wo-

kalistki w doborze kompozycji.

Koncert byl ucztg zaréwna dla ucha, jak i oka.
Wytworne, bialo — zlote wnetrze synagogi do-
skonale wspélgralo z niezwykla barwa glosu
Agi. Mluzyczna interpretacja wierszy Czestawa
Mitosza oraz trzech poetek: Anny Swirczyn-
skiej, Denise Levertov i Jane Hirchfield zabrata
widzéw do magicznej krainy, gdzie $ciany zbu-
dowane z poezji doskonale przybrane zosta-
ly barwnymi dzwigkami. Artystka rozpoczeta
koncert utworem spod pidra polskiego nobli-
sty: ,Przypowies¢ o maku” z wezesnego okresu
jego tworczosci. Nastepnie zaprezentowala tzw.
muzyczny tryptyk o énie (,Jak niedzwiedZ przy
niedzwiedzicy”, ,Zasypianie” oraz ,,Spiqce rze-
sy”) na podstawie poezji Anny Swirczyriskiej.
Melodyjny glos Agi budzil uczucie blogosci,
a oniryczny i tajemniczy $wiat stéw roztaczal
niezwykla aure w koncertowej sali. Po twér-
czosci Mitosza i Swirczynskiej, przyszta pora
na frazy pochodzace spod piéra Levertov. Od-
mienne w rytmie, wrecz perfekcyjnie wspot-
grajac z muzyka tchnety $wiezoscia. Kompozy-
cja ,Mowig do swego ciata” Zzbudowana zostata
przez wokalistke z fraz zaréwno polskich, jak
i anglojezycznych. Dzigki temu, urozmaicita
koncert odchodzac o kolejny krok od tego, co
zaprezentowane na plycie. Stowa nowoczesnej
poetki w ubogim akompaniamencie kontrabasu
nabieraly sity. Po kobiecej poezji przyszed? czas

powrotu do stéw Milosza. Stuchacze zosta-

li porwani ponownie w strone $§wiata pelnego

wrazliwosci, gdzie stawiane przez poete pytania
wydaja sie by¢ aktualne w Zyciu kazdego z nas.
Poezja poruszajaca tematy o naturze egzysten-
cjalnej, na ktére w zagonionej codziennosci
brak czasu wprowadzita nastréj zadumy. Mimo
zadumy nie zabraklo jednakze klimatu prze-
pelnionego mitoscia do $wiata zewngtrznego
i otaczajacej przyrody. Tak wrecz melancholij-
ny nastr6j zostal przerwany utworem , To jed-
no”. W oryginale $piewany przez Age w duecie
z Grzegorzem Turnauem, tym razem zostal
wykonany z udziatem publicznosci. Poczatko-
wo nieSmiate glosy damskie i meskie zgraty
sie koniec konicéw, ku zadowoleniu wokalistki,
w catkiem dono$ne brzmienie. Takze, i tym ra-

zem nie zabraklo aplauzu i biséw.

Tak ciepto rozpoczg¢ty zimowy wieczdr nie-
watpliwie na dtugo zagrzat serca publicznosci,
dzieki czemu niestraszna byta chtodna aura pa-
nujaca poza sala koncertows wroctawskiej Sy-

nagogi pod Bialym Bocianem.

Barbara Adamek




Stuchanie Jazz Hour dawato nam poczucie,

Ze znamy sie na rzeczy

Rozmowa ojca z synem o legendarne;
audycji Willisa Conovera

Rafat Garszczynski: Jak wygladato pozyskiwanie in-
formacji o jazzowych nowosciach zanim pojawita sie

audycja Willisa Conovera?

Franciszek Garszczynski: Cyklicznych audycji
na temat jazzu nie bylo. Przewijaly si¢ w réz-
nych innych polskich audycjach utwory swin-
gowe, zaréwno te zagraniczne, jak i polskie.
Byta audycja Lucjana Kydrynskiego ,Rewia
Piosenek”. Byto juz Radio Luxembourg, w kt6-

rym tez czasem pojawial si¢ jazz.

RG: Jak myslisz z perspektywy lat, czy to byto celowe
dziatanie, czy brak zainteresowania, lub wiedzy wsrod

polskich autoréw audycji?

FG: Jazz nie byl w Polsce znany powszechnie,
szczegblnie wéréd mlodziezy. Znali ja muzycy
z czaséw, kiedy w Polsce istniaty kluby YMCA.
Kiedy kluby zamknig¢to, muzycy, przeciez zo-
stali. To bylo troche tak, ze mtodzi muzyki nie
znali, wigc jej nie szukali, a nikt im jej nie podsu-
wat. Pewnie programowo jej nie prezentowano,
ale nie nalezy z dzisiejszego punktu widzenia
tego demonizowaé. W rozglosniach radiowych
pewnie nie bylto stoséw plyt jazzowych, prezen-
terzy tej muzyki tez nie znali, wiec jej nie pusz-
czali. Troche wladza pewnie naciskata na rodzi-
me przeboje i produkty naszego politycznego
obozu, ale to gléwnie przez dostgpno$¢ nagran,

a nie czynne zwalczanie zagranicznej sztuki.

Byta grupa muzykéw, ktéra uprawiata jazz, Trud-

no powiedzie¢, ze oni byli przesladowani. Czasy
byly takie, Ze bez wsparcia wiadz nie dato si¢
graé. Nie bylo przeciez prywatnych klubéw, czy
innych niepadstwowych scen, studiéw nagra-
niowych i wydawnictw muzycznych. Oczywiscie
nawet jeszcze w 1956 roku w czasie pierwszego
festiwalu w Sopocie o muzyce jazzowej pisano,
ze to wymyst amerykanskich murzynéw, ktéra

nie jest zgodna z kulturg europejska.

RG: To byly czasy, kiedy mielismy na zachéd od Odry
samych wrogéw. To wpisywato sie w ogdlny trend, nie
dotyczyto jedynie muzyki. Wspdlnote ustrojowa tatwo
buduje sie posiadajac wspdlnego i wyraznie zdefinio-

wanego Wroga.

FG: Tak, ale to nie dotyczyto catej amerykan-
skiej muzyki. Byli wykonawcy, ktérzy byli
w pewien sposéb tolerowani — np. Bing Crosby,
czy Ertha Kidd. To byta spokojniejsza muzy-
ka. Do niej tariczyto si¢ w sposéb akceptowalny
przez starsze pokolenie. Znana i grywana byta

tez muzyka George’a Gershwina.

RG: Czyli to byto troche tak, ze na konflikt ustrojowy
natozyt sie konflikt pokoleniowy, co$ co istnieje do
dzi$ i jest zwigzane z tym, ze rodzice raczej muzyki

dzieci nie rozumieja.
Pamietasz pierwsza audycje Willisa Conovera?

FG: Nie pamigtam pierwszej audycji, Conovera
zaczatem stuchaé od poczatku 1956 roku. Nikt
mi o tej audycji nie powiedziat. Przeszukiwalem

skale radioodbiornika, szukajac dobrze brzmig-

cej muzyki. Na falach krétkich i dtugich byly

raczej panstwowe rozglosnie. Szukalo si¢ na fa-
lach krétkich itak przypadkiem ktérego$ dnia
trafitem naJazz Hour” w ,Voice-Of America”.
Miatem wtedy radio marki’,Stolica”, dziatato to
catkiem dobrze, mialo drewniang skrzynke, co
chyba polepszato dzwick. Miato tez tzw. ma-
giczne oko, ktére pomagato dostroi¢ odbiornik
do okreslonej czestotliwosci. W Bydgoszezy
lepszy byt odbiér radiostacji w Tangerze, mimo
tego, ze do Monachium byto blizej. Niektérzy
tapali tez Saloniki, albo Hawaje. Dzi$§ wiem, ze
tak dzialajg fale krétkie, odbijajac sie od warstwy
Heaviside’a w stratosferze. By¢ moze rozglos-
nia w Monachium byta zagtuszana niejako przy
okazji zagluszania Radia Wolna Europa. Taka
stacja zagluszajaca byla na Wzgérzu Wolno-
sci w Bydgoszczy. Ta radiostacja zostata spalo-
na przy okazji rozruchéw w pazdzierniku 1956
roku, co widzialem na wilasne oczy. Do dzi$ nie

wiem, czy to ja rzucitem pierwsza zapalke...
RG: Jak wygladat program standardowej audyc;ji?
FG: Cala audycja trwata 2 godziny. Pierwsza

byla poswiecona muzyce rozrywkowej i nazy-

wata si¢ ,Music USA”. Potem pojawiat si¢ znany

sygnal — fragment nagrania , Take The A-Train”

w wykonaniu orkiestry Duke Ellingtona, ktéry
byl zreszta sygnalem audycji chyba do samego
korica — czyli do 2003 roku. Na poczatku nie-
wiele rozumiatem, w zwiazku ze stabg znajo-
moscig angielskiego. Wazne byly nazwiska wy-
konawcéw i nazwy utworéw. Czasem szukatem
czego$ w stowniku. Pamietam jak trudno byto
przettumaczy¢ ,Muscat Ramble”. Kiedy z gru-
pa kolegéw opanowaliémy nieco jezyk angiel-
ski, okazato si¢, ze Willis Conover opowiadat
ciekawe historie i ze nie tylko zapowiadat, ale

tez mial swoich ulubionych wykonawcéw, kté-

rych lansowat. Sporo opowiadat o ich karierze.
Nie przypominam sobie wywiadéw z muzyka-
mi, chyba ich nie byto.

RG: Czy puszczano aktualne nagrania, czy tez nieco

starsze ptyty?

FG: Spora cz¢s¢ audycji byla poswiecona no-
wosciom, ale trafialy si¢ tez nagrania nieco star-
sze. Pamigtam chocby opowies¢ o zyciu Buka
Johnsona, o jego nagraniach dla Amerykanskiej
Biblioteki Kongresu i tym, ze w celu dokona-
nia tych nagrari producenci musieli kupi¢ mu
sztuczng szczgke. Bez z¢bow na trabee raczej
zagra¢ nie moégl. Mialem wrazenie, ze Willis
Conover bardzo starannie selekcjonowal mate-

rial, ktéry trafiat do audycji.

RG: To byta potowa lat piecdziesigtych - wiec szczyt
popularnosci be-bopu i schytek ery wielkich orkiestr
jazzowych. Co z tego wybierat w pierwszych latach

Willis Conover?

FG: Bylo duzo Charlie Parkera i Dizzy Gil-
lespiego, ale tez Lestera Younga, ktéry nalezal
przeciez w sumie do poprzedniego pokolenia
muzykéw. Willis Conover czesto miat intuicje,
prezentowal miodych wykonawcéw na dorob-
ku, ktérzy pézniej stawali si¢ stawni. Od sa-
mego poczatku gral duzo Charlesa Mingusa
i Arta Blakey. Pojawial si¢ tez uznawany wtedy
za jazzowg awangarde George Shearing i kla-
sycyzujacy Modern Jazz Quartet. Pod wptywem
audycji Willisa Conovera zaczatem stuchac tria
Lambert, Hendricks, Ross, ktére bardzo polu-
bitem. Informacji wtedy nie byto zadnych, wigc
styszac jeden glos zeriski i dwa meskie, wszyscy
myslelismy, Ze kobiet jest Lambert, bo tak wy-

padatoby nazwacé zesp6t.



RG: Mowisz, ze zaczates stuchad... Jaki byt dostep do

nagran poza audycjami Willisa Conovera?

FG: Zaczatem szuka¢ tych wykonawcéw w in-
nych audycjach, czasem mozna bylo co$ trafi¢
nawet w polskim radiu. Po 1957 roku jazz zaczat
pojawiaé si¢ w audycjach w rodzaju ,, Podwieczo-
rek przy mikrofonie”, czy ,Rewia Piosenek” Lu-
cjana Kydrynskiego i pézniej w Radiostacji Har-
cerskiej. Poza tym, kiedy zaczely si¢ regularne
koncerty, mozna bylo zablysnaé¢ w towarzystwie
znajac standardy i ich zagraniczne wykonania.
Stuchanie ,Jazz Hour” pozwalato w innych au-
dycjach, czesto stabiej komentowanych rozpo-
znawa¢ ulubionych wykonawcéw, co dawalo
nam poczucie, ze znamy si¢ na rzeczy i jesteSmy
na czasie. Wszyscy byli przekonani, cho¢ w su-
mie nikt nie wiedzial dlaczego, ze Willis Co-
nover prezentuje w sposéb obiektywny wszystko

to, co w jazzie amerykanskim najwazniejsze.

RG: Czy to oznacza, ze w ,Jazz Hour” pojawiaty sie tyl-

ko amerykanskie nagrania?

FG: Nie, nie tylko. Pamietam na przyktad, ze
sporo bylo Django Reinhardta i Hot Club De
France. Pamictam tez, ze u Willisa Conovera
duzo bylo Gerry Mulligana. Wtedy polubitem
saksofon barytonowy.

RG: Tak byto w 1956, jak dtugo stuchate$, Jazz Hour”?

FG: Z biegiem czasu w Polsce byto coraz wig-
cej koncertéw na zywo, muzykéw polskich
i nielicznych zagranicznych. Muzyka na zywo
brzmiata lepiej. Na poczatku rytm dnia wyzna-
czat ,Jazz Hour”, potem juz raczej w ten wie-

cz6r wybierato si¢ koncert.

Trzeba pamigtad, ze nie byto wtedy dostepnych
dyskografii, a ptyty docieraty z duzym opéznie-
niem, i problemami. Jesli kto§ mial mozliwos¢
otrzymania na przyktad od rodziny z zagranicy
plyt, celnicy potrafili z takiej paczki odciaé wa-
ski pasek, tak, zeby uszkodzi¢ cenny tadunek.

Wiedzieli, ze paczki okreslonego rozmiaru za-

wieraja plyty.

RG: Czy stuchanie Willisa Conovera byto w jakis spo-
s6b pietnowane? Czy mozna byto o tym publicznie

opowiadac?

FG: To nie byto tak, jak z Wolng Europa. Na-
wet w dobrym tonie byto tego stuchaé i o tym
opowiadaé. Wolnej Europy tez byto w dobrym
tonie stucha¢, z opowiadaniem o tym bylo jed-

nak nieco inacze;j...

RG: Kazdy stuchat u siebie, czy organizowaliscie im-

prezy z,Jazz Hour"?

FG: Czgsto spotykalismy si¢ w kilka oséb, ale
to nie byly imprezy, dla nas to byta muzyka do

stuchania, a nie do tariczenia.

RG: Jak Twoim zdaniem wyglada to z perspektywy po-
nad 50 lat? Dzi$ w polskich stacjach radiowych audycji
jazzowych jak na lekarstwo. Wiedza jest niby dostep-
na, jest mnéstwo ptyt, ksigzek, niekoniecznie zawsze

obiektywny i sumienny internet.

FG: Brakuje mi takiej audycji. Dzi$ nic tego
nie zastepuje. Chcialtbym przywigzac si¢ do ja-
kiego$ prezentera i jego audyciji tak, jak to byto
z Willisem Conoverem, na ktérego audycje si¢

czekato.

Sylwetki
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Mieczystaw Kosz — czekanie na piekno

Duzo po nim nie zostato: jeden petnowymiaro-
wy longplay i dwie, opublikowane posmiertnie
kompilacje réznych drobiazgéw nagrywanych
dla radia i telewizji. Duzo, duzo mniej tego niz
po innym wielkim zmartym polskiego jazzu,

Komedzie.

Komede zna kazdy, Kosza prawie nikt; pierw-
szy mial w krétkim zyciu niewyobrazalnie duzo
szczgscia, drugi ciggle dostawat od losu w tytek;
Komeda byt przystojny i miat nosa do intere-
séw, a Kosz jak dziecko we mgle, nie potrafit
nawet sam wyj$¢ z domu. Gdyby zyt, z pew-
noscig bytby jednym z najwickszych jazzowych
pianistéw $wiata. Ale umart miodo i zostawit
po sobie legende skrzywdzonego przez ludzi

i los geniusza.

Urodzit sie w 1944 r. w Antoniéwce koto To-
maszowa Lubelskiego. Od matego chorowatl na
jaskre i w wieku 12 lat catkowicie stracit wzrok.
Ojciec nie cierpiat utomnego chtopca, podobno
nawet, chcac pozby¢ sie klopotu, zostawil nie-
samodzielnego malca na noc w stajni ze zto-
sliwym koniem, na stratowanie. Nic ztego si¢
nie stalo, tyle ze kto§ madry zorientowat sig, ze
w takim domu z chtopaka nic dobrego nie wy-
ro$nie i wystat go do przedszkola dla niewido-

mych dzieci w podwarszawskich Laskach.

Tam odkryto jego talent i zadbano, by si¢ nie
zmarnowal. Zaledwie osmioletni chiopiec tra-
fit do Krakowa, do nowo powstatej szkoty mu-
zycznej dla niewidomych. W szkole uczyt si¢

gtéwnie klasyki (fascynowat sie Bachem), zain-

teresowat si¢ tez muzyka rozrywkows i jazzem.
Na egzaminie koficowym szkotly podstawowej
15-latek zagrat tradycyjny program obowiaz-
kowy zlozony z kompozycji Bacha i Mozarta
oraz stynng kotysanke ,Summertime” George’a

Gershwina.

W szkole $redniej dla zarobku grywatl na pia-
ninie w krakowskich kawiarniach, a z czasem

i w klubach. W 1967 r. przeprowadzit si¢ do

Warszawy. Dorabiat w kawiarniach.

Zaproponowano mu pierwsze nagrania radio-
we, a jesienig — udziat w Jazz Jamboree. Kosz
wystapit w ramach koncertu ,Nowe twarze
w polskim jazzie”. Recenzje byly znakomite.
Od tego czasu wystgpowal nieustannie — w sa-
lach koncertowych, na festiwalach w Polsce i za
granicg (w tym w Montreux — obok tria Bil-
la Evansa, pianisty, z ktérym bywat najczesciej
poréwnywany), w klubach. Po koncercie Evans
zaprosil naszego pianiste na wspélng kolacje.
To byta katastrofa: Kosz nie znatl ani stowa po
angielsku, w poblizu nie byto tlumacza, wiec
Amerykanin, nie moggc nawigza¢ kontaktu
z polskim kolega po fachu, zjadt positek w mil-
czeniu i poszed! sobie. Ten upokarzajacy epi-
zod, mocno wptynat na i tak niezbyt wysoka

samooceneg Kosza.

Za zycia jego muzyka ukazala si¢ zaledwie
trzech ptytach: sktadance New Faces in Polish
Jazz, albumie Marianny Wréblewskiej, ktére;
Kosz akompaniuje w kilku piosenkach, i wzno-

wionym kilka lat temu autorskim albumie Re-
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miniscence (numer 25 w serii Polish Jazz), na-
granym w 1971 r. w Filharmonii Narodowej
z basista Bronistawem Suchankiem i Januszem

Stefariskim na perkusij.

Postuchajmy tego arcydzieta: ,Wspomnie-
nie” zawiera siedem kompozycji, w tym tyl-
ko dwie samego Kosza. Reszta to parafrazy
(, Tanicéw potowieckich” Borodina, Preludium
c-moll Chopina, ,Marzenia mitosnego” Liszta
i ,Yesterday” Beatleséw) i jedna kompozycja
basisty Bronistawa Suchanka. To muzyka wir-
tuozerska, ulotna, liryczna w nastroju, czesto
wylewajaca si¢ poza ramy rytmu. Wyraziste
melodie zdarza si¢ Koszowi skrywa¢ pod nie-
malze harfowymi pasazami, jakby zalezato mu
na tym, by ich uroda nie byta zbyt oczywista,
by nie byta zbyt fatwo uchwytna. We wlasnych
utworach pianista wyjsciowe melodie¢ i harmo-
ni¢ traktuje ze swoboda wigksza niz w przy-
padku opracowari cudzych tematéw. Cho¢ jest
to free trzymane na smyczy, podporzadkowane

przejrzystej narracji.

W Zyciu codziennym Kosz nie radzil sobie
zupetnie. Ostro pil, za ostro, od pewnego mo-
mentu juz bez zadnej kontroli, nieustannie
byt nieszczgsliwie zakochany, czesto zmieniat
mieszkania. Miat zaledwie 29 lat, gdy 31 maja
1973 r. wyskoczyt z okna na trzecim pietrze

warszawskiej kamienicy.

- Muzyka Kosza to czekanie na pigkno — po-
wiedziat kiedy$ Tomasz Stariko. Roman Kowal,
autor ksigzki Polski jazz, rozdziat o Koszu zaty-
tutowal jeszcze bardziej poetycko: ,Przerwany

lot Tkara”. — Tylko smutek jest pickny — mawial

za$ sam Kosz, zawsze pograzony w depresji.
Stowa, w sumie banalne, staly si¢ tytutem mo-
nografii napisanej przez Krzysztofa Karpin-
skiego. Trudno jg dzis$ dostaé, szkoda, ale si¢ nie
dziwie. Kto chciatby czytaé o kims, w kogo zy-

ciu bylo tak mato nadziei?

Adam Domagata
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Kazdy moj projekt jest zaczynaniem wszystkiego od poczatku

Z Aga Zaryan rozmawia Maciej Nowotny

Maciej Nowotny: Aga, wiele jest juz wywiadéw
o Twojej najnowszej, wydanej w tym roku ptycie
Ksiega Olsnien, na ktorej spiewasz piosenki do teks-
toéw napisanych przez Czestawa Mitosza i jego ulu-
bione poetki. Jednak w trakcie tego naszego spot-
kania chciatbym Cie zapytac o inne sprawy, tak aby

nasi czytelnicy lepiej Cie poznali. Co o tym myslisz?

Aga Zaryan: Dobry pomyst. O tej plycie jest

juz mnéstwo informacji. Pytaj o co chcesz.

MN: Zyjesz muzyka. Emanujesz pasja i entuzja-
zmem. Tak byto podczas naszego spotkania w audy-
cji Kocham Jazz w RadioJAZZ.FM. Wszyscy bylismy
pod wrazeniem Twojej mitosci do muzyki. Czy to

mitos¢ na cale zycie i skad ona sie bierze?

AZ:Jesli tylko pozwoli na to méj glos nigdy nie
przestane Spiewac! A czym jest dla mnie muzy-
ka? Ucieczka od rzeczywistoéci. Azylem. To co$
mojego czego nikt nie moze mi odebra¢. Rézne
rzeczy sie mogg dzia¢ w moim zyciu, ale to jest
ta rzecz stata. To jest moja pasja, nie traktuje
tego wylacznie jako pracy i nie wyobrazam so-
bie, bym sobie poradzita, gdyby mi to odebrano.
Takie momenty jak przebywanie na scenie, pra-
ca nad plyta to jest ucieczka od szarej rzeczy-
wistosci w abstrakcyjng niezwykle przyjemna
kraing. To jest, Maciej, jak sen na jawie, czasami
jak nirwana. Oczywiécie momenty tej nirwany
nie zdarzaja si¢ czgsto, wrecz bardzo rzadko,
bo Zeby ten moment magii powstal w trakcie

koncertu czy w studiu to si¢ musi bardzo wie-

fot. Krzysztof Wierzbowski
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le elementéw potaczyé. To musi by¢ ,ten dzierd”
dla wszystkich muzykéw, ktérzy sa ze mna na
scenie lub w studiu, dla publicznosci réwniez,
bo ona jest niezwykle wazna, istotna jest tez
aura miejsca etc. To nie jest tak proste, ze to
cudowne doswiadczenie jest nam dane raz na
zawsze. W tym sensie muzyka dziata jak narko-
tyk: caly czas si¢ starasz, prébujesz przetamy-
waé wlasne bariery i ograniczenia, zeby znowu

to przezyc...

MN: Co to sa za bariery i ograniczenia, ktdre Ciebie

krepuja?

AZ: Zawsze chcee si¢ zagraé lepiej, ale... tu nie
chodzi o czysta ambicje. Nadmierna ambicja
przeszkadza moim zdaniem w tworzeniu do-
brej muzyki. To jest w ogéle ciekawa sprawa, bo
granie muzyki jest niezwykle powigzane z psy-
chologia: jedna sprawa to technika, na przyktad
jak szybko kto$ potrafi zagra¢ pasaz na forte-
pianie, lub jak wysoko kto$ da rade zaspiewad,
a druga sprawa ile w tym jest uduchowienia,
prawdziwej sztuki dzialajacej na emocje stu-
chacza. Mnie nie wzruszajg wystepy muzykéw
czy wokalistéw, ktérzy cheg mi co§ udowodnié,
zrobi¢ na mnie tanie wrazenie. Mnie pociaga
w muzyce jaka$ tajemnica, niedopowiedzenie,
zapas, co§ co trudno okresli¢ stowami. Lu-
bi¢ artystéw niejednowymiarowych, zaskaku-
jacych, takich, u ktérych czuje ciagly proces
twérczy podczas wykonywania danego utworu.
Duzo zalezy od tego w jakiej muzyk jest formie
psychofizycznej. Jazz to jest muzyka interak-
cji i jezeli udaje Ci si¢ osiggnaé skupienie na
improwizacji to jeste§ w stanie pdjs¢ za tym,

co graja inni muzycy, zareagowaé na subtelne

zmiany, doda¢ od siebie co$, czego jeszcze nie
bylo, jednoczesnie zachowujac spéjny obraz tej
muzyki. Dla mnie jest bardzo wazne, aby mu-
zyka na danej plycie miata czytelna tozsamosc.
Dlatego kazdy mdj projekt to jest zaczynanie
wszystkiego od poczatku. Dzigki temu kazda
plyta jest inna, a muzyka mam wrazenie zacho-
wuje §wiezos¢. Wez przyktad albumu Picking
Up The Pieces: minglo juz ponad 5 lat od jego
wydania, a wlasnie otrzymatam wiadomos¢, ze
zyskal status podwdijnej platynowej plyty. Ta
plyta caly czas si¢ sprzedaje, caly czas siggaja po
nig nowi stuchacze, to jest niesamowite! A wra-
cajac do Twojego pytania o ograniczenia. Mam
wrazenie, ze znalazlam swéj jezyk muzyczny
i staram si¢ w nim doskonali¢. Nie mam skali
glosu Chaki Khan, czy mocy gtosu Sarah Vau-
ghn, ale to nie przeszkadza w znalezieniu swojej
muzycznej przystani. Najwazniejsze to widzie¢

swoje atuty i braki w sposéb realistyczny.

MN: Kiedy sie zastanawiam co wyrdznia Twoje pty-
ty i Ciebie sposréd innych wokalistek jazzowych to
chyba wilasnie to, ze nieraz przekraczasz granice
jazzowej wokalistki. Na przyktad Ksiega Olsnien to
dla niektorych poezja spiewana, a nie jazz: jak za-

reagujesz na takie opinie?

AZ: Nie lubi¢ eklektyzmu w muzyce stad dba-
to$¢ o artystyczna tozsamos¢ moich kolejnych
plyt. Ale to nie oznacza, ze jestem konserwa-
tywng wokalistky jazzows! Caly czas rozgla-
dam si¢ dookota, mam uszy szeroko otwarte,
szukam nowych muzycznych wrazen. Na przy-
ktad kiedy jezdzitam jako dwudziestolatka do
Nowego Jorku miatam okres fascynacji neo so-

ulem: Erykah Badu, India Arie, Angie Stone
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czy Jill Scott. A jesli chodzi o Ksigge Olsnieri to
troche rzeczywiscie w tym jest tej tradycji pol-
skiej poezji $piewanej, jaka uosabia wspaniata
Wanda Warska, czy niezwykla Ewa Demar-
czyk. Mé6j $piew nie jest zabarwiony aktorskim
przekazem, ja nie daj¢ sobie zadania aktorskie-
go. Jesli wykonuje jakie$ gesty to przychodza
one naturalnie, nie ¢wiczg ich wezesniej, nie
przygotowuje. To samo z glosem, cheg zeby on
brzmiat naturalnie, bez tej ,nadinterpretacji”
tak charakterystycznej dla piosenki aktorskie;.
Dlatego plyt Umiera Pigkno i Ksigga Olsnier
nie nazwaltabym poezja $piewang, czy piosenka
aktorska, tylko ewentualnie piosenka poetycka,
muzyka pisang do poezji, ale $piewang jak zwy-

czajne piosenki.

MN: Aga, a powiedz teraz co Ci sie w jazzie nie podo-

ba? Co budzi Twoja nieche¢?

AZ: Jestem otwarta na nowe trendy w jazzie,
przyktadem jest to, co dzieje si¢ teraz w Nowym
Jorku, wsréd mtodych muzykéw. Wez chociazby
takie nazwiska z mojej wytwoérni, z Blue Note,
jak Aaron Parks i Robert Glasper. Oni sg mto-
dymi pianistami, ktérzy lubig eksperymento-
wad, ale stychad, ze znajg tez Errola Garnera czy
Arta Tatuma, caly ten jazzowy kanon. Przeraza
mnie to, ze s3 mtodzi muzycy, a nawet pianisci,
ktérzy tego nie znaja, nie interesuje ich to, maja
histori¢ jazzu w nosie, bo to jest stare i mato
trendy. To co oni mogg gra¢? Jakg muzyke? Sg
miodzi, ktérzy mysla, ze tworzg co$§ nowego, ze
graja awangadre i tworza co$ nowego, a prawda
jest taka, ze kilkadziesigt lat temu powstawa-
ta taka awangarda, ze buty spadaja, czyli to juz

tez byto. W kazdym razie mieszanie gatunkéw

i innowacje jak najbardziej, ale chodzi o to,
zeby ten dobdr srodkéw byt smaczny, gustowny,
z zachowanymi proporcjami. Chociaz zdaje so-
bie sprawe, ze smak jest czy$ subiektywnym...
Lubi¢ piekno w muzyce, wysublimowang har-
monie, zgrabna wzruszajaca melodie, stad moja
mito$¢ do standardéw jazzowych, mimo ze juz
ich nie nagrywam, a $§piewam tylko okazjonal-
nie. Mimo to nadal uwazam, Ze jazzman powi-
niem umie¢ zagra¢ z pamieci ,Body and Soul”
czy ,A Night in Tunisia”. To jest nasze abecadlo.
Lubig tez jak dzieto ma jaka$ mysl przewodnia,
wspominatam o tym przy okazji pewnej spéj-
nosci artystycznej moich wilasnych projektow.
Ja lubie by¢ prowadzona jakas mysla muzycz-
na. Lubie jak artysta ma wyrazng osobowosc.
Dam Ci przyktad: wracam do Billa Evansa, ale
tez do Theloniusa Monka. Wiadomo, ze styl
tych dwdch pianistéw to catkowite przeciwien-
stwo, ale taczy ich to, ze wystarczy kilka taktéw

i wiesz kto gra.

MN: Zmienmy temat na nieco lzejszy. Zblizaja sie
Swieta Bozego Narodzenia: z kim chciatabys zaspie-

wac koledowy duet?

AZ: Z podwérka $wiatowego z Joni Mitchell:
ona jest dla mnie artystkg z wizja, sama pisze
swoje utwory i genialne teksty, gra na gitarze
i jest malarka, jej obrazy czgsto znajdujg si¢ na
oktadkach jej plyt. Jest sklécona ze $wiatem
show businessu, bo nie podoba si¢ jej dokad
ten $wiat zmierza. Niestety rzadko wystepuje,
przez to szanse na nasze spotkanie sg bliskie
zeru, ale bytoby niesamowite méc z nig zaspie-
wacé. Z polskiego podwoérka zaspiewatabym ze

Staszkiem Soykg, podziwiam jego oryginalnos¢
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i kreatywnos¢. Jest charakterystyczny. Oczywi-
$cie mnéstwo jest par, z ktérymi zaspiewata-
bym z przyjemnoscia: Grazyna Lobaszewska,
Lora Szafran, Ula Dudziak, Grazyna Augus-
cik, wymienia¢ by dlugo... Kazda ma ten swéj
muzyczny $wiat, ktéry jest mi w jaki§ sposéb

bliski.

MN: A z tych wokalistek i wokalistow, ktorzy debiu-
tuja: kto Ci sie podoba?

AZ: Duzo jest utalentowanych ludzi, ktérzy
zaczynajg od $piewania jazzu, ale niewielu jest
w stanie na tej drodze wytrwaé. Zbaczajg z niej,
bo $piewanie jazzu to bardzo zmudna droga.
Zreszta nawet jak ciezko pracujesz to i tak bez
tutu szczgscia nie da si¢ zrobi¢ kariery. Stad
w Polsce sytuacja jest taka, ze mlodych ludzi
spiewajacych dobrze jazz mamy niewielu. Po-
doba mi si¢ mtodziutka Monika Borzym. Al-
bum nagrata z uznanymi amerykaniskimi mu-
zykami jazzowymi, jej plyte zaaranzowal sam
Gil Goldstein. Zaspiewata naprawd¢ dobrze,
ale ciekawi mnie czy wytrwa w tej jazzowej rze-
ce, bo juz na debiucie wyczuwa sig, ze ciggnie
ja w rézne strony. Trzymam za nig kciuki, bo
ma talent! Trzeba mie¢ naprawde silny charak-
ter, aby osiagnac co§ w §wiecie jazzu, bo tu po-
przeczka jest zawieszona bardzo wysoko. Zresz-
ta jak spojrzysz na wielkie divy jazzowe to byly
baby z krwi i kosci, bywaly ostre, ktére umiaty
krzyknad, tupnadé, walczy¢ o swoje. Ja pamietam
grania, gdzie jechaltam z muzykami w jednym
zatadowanym po sufit samochodzie, obok mnie
kontrabas, perkusja z tytu. JechaliSmy gdzies
na koniec Polski i jak wracaliémy z koncertu to

juz wlasciwie bez pieniedzy, bo wszystko prze-

pijalismy w barze. Czy granie latami w piano
barach, gdy obok ludzie zajadaja schabowego.
Trzeba mie¢ naprawd¢ mndstwo samozaparcia,
by w tym wszystkim wytrwac i wierzy¢, ze si¢
uda. Ja nie miatam wyjscia, $piewatam, czasami
w trudnych warunkach, ale mito§¢ do muzyki
byla wazniejsza niz brak koncertéw w presti-
zowych klubach. Teraz tym bardziej doceniam
swdj sukces, bo nie przyszedt on z dnia na dzien.
Dlatego trzymam kciuki za mtodych i mam na-
dzieje, ze wokalistyka jazzowa w Polsce jeszcze

rozkwitnie i bedzie lepiej promowana !

MN: Nasza rozmowa zbliza sie do konca zatem wroé-
ce na chwile do Twojego ostatniego albumu Ksiega
Olsnien. Jego bardzo silng strong sa teksty. Stucha-
jac go na nowo odkrywatem wiersze Mitosza. Jest
tam taki wers, ktory mnie porazit. Moze ty tez masz

takie stowa, ktérych nie mozesz zapomniec?

AZ: A jaki to wers Macieju tak Ci¢ poruszyl?
MN: O ile dobrze pamigtam: ,A jezeli drozd
na galezi nie jest wcale znakiem, ale drozdem
na galezi...” AZ: ... jezeli dzieri i noc naste-
puja po sobie nie dbajac o sens i nie ma nic na
ziemi, précz tej ziemi?” To wiersz ,Sens”, ktéry
nalezy do moich ulubionych. Czy to ludzie na-
daja czemu$ magicznos$é czy co$ jest magicz-
ne samo w sobie? Niepokojace pytanie, ktére
mozna zadaé takze w odniesieniu do muzyki,

do pickna w ogdle...

MN: Mitosz jest jakim$ problemem dla polskiej du-
szy. Niby kochat Polske, a jednoczesnie z niej drwit,
niby byt geniuszem, ale z wielkim dystansem do sie-
bie. Autoironiczny, zupetnie nie nadaje sie na wiesz-

cza narodowego, roli, w ktérej wielu chciatloby go
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obsadzié. Za te cechy nie jest przesadnie kochany

w naszym kraju...

AZ: On byt facetem z krwi i kosci. Polecam
Ci jego Przydroinego pieska. Tam widaé jakie
Mitosz mial podejscie do rzeczywistosci i do
Polakéw, do tego naszego poczucia, ze jeste-
$my genialnym narodem podszytego poteznym

kompleksem nizszo$ci.

MN: Czy byt prekursorem nowego polskiego patrio-
tyzmu, ktéry chce sie okresli¢ nie poprzez to co nas
rézni od innych narodéw, ale tym co mozemy wnies¢

oryginalnego do tego czym zyje globalna wioska?

AZ:Tak! I dlatego nie nalezy si¢ ba¢ spotkania
z Miloszem, bo on nie jest trudny, on tylko ot-
wiera oczy na rzeczywisto$¢. Kiedy ludzie przy-
chodza na koncerty, stuchaja tej muzyki i do-
ciera do nich tekst, nieraz ptaczg ze wzruszenia,
méwia, ze nie tak wyobrazali sobie Mitosza. Tak
samo zrobitam na ptycie Umiera pigkno poswig-
conej Powstaniu Warszawskiemu. Chciatam
odczarowac ten temat, pokazad, ze tam walczyli
i umierali mlodzi ludzie, ktérzy tak samo jak
dzisiaj mtodzi ludzie chcieli zy¢, pi¢é, tanczyd,
kocha¢ sie, weale nie mysleli, ze przyjdzie im
umiera¢ za ojczyzne. Szukali namiastki nor-

malnos$ci w diabelskich drastycznych czasach.

MN: Mam wrazenie, ze idziesz tutaj troche pod prad,
zreszta Ksiega Olsnien nie wywotuje samych ochéw

iachow...

AZ:7Zdaje sobie z tego sprawe! Ale wlagnie tego
si¢ nie boje i tego chcg: przeraza mnie muzyka

trywialna, zbyt oczywista, pod publiczke. Cheg

tworzy¢ muzyke, ktéra nie stroni od tej dwu-
znacznosci, jest ztozona w interpretacji, wywo-
luje asocjacje. Mitosz mi w tym bardzo poma-
ga, bo on nie pasuje do zadnej szufladki, a to
co pisat mozna interpretowaé na bardzo wiele
sposobéw. Wracajac do wiersza, ktéry przyto-
czyles: jego sita tkwi wlasnie w nazwaniu tego
cO Wszyscy czuja, ale nie majg odwagi wypowie-
dzie¢ lub nie majg talentu, zeby ubraé te mysli
w tak piekne frazy. Zeby tak pisac¢ trzeba mie¢
migkkie serce, ale twardy tytek.

MN: Wiasciwie to sg to tez cechy, bez ktérych, jak
moéwitas wczesniej, trudno osiagnac¢ sukces w roli

wokalistki jazzowej...

AZ: Moze dlatego musiatam go zaspiewal...
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Wspolne granie to jest dialog
Wywiad z trgbaczem Maciejem Fortung

Ryszard Skrzypiec: W drugiej potowie listopada wi-
zytowales Stany Zjednoczone. Opowiedz, prosze,

o tym pobycie.

Maciej Fortuna: Wyjazd trwat kilkanascie dni,
zagralismy 11 koncertéw w Teksasie i Nowym
Meksyku. Najwigksze wrazenie wywarl na mnie
koncert z big bandem prowadzonym przez basi-
ste Erika Unswortha na University of Texas at El
Paso (UTEP), w trakcie ktérego wykonywalismy
standardy jazzowe i moje kompozycje w aran-
zacji na big band. Kolejnym waznym wydarze-
niem, oprécz wielu koncertéw w klubach, byta
okazja do zarejestrowania plyty live z zespotem
Mack Goldsbury Quartet feat. Maciej Fortuna
w sktadzie: Eric Unsworth bass, na saksofonie
tenorowym i sopranowym Mack Goldsbury,
Shaun Mahoney na gitarze oraz Ricky Malichi
na perkusji i ja na trgbce. W tym sktadzie grali-
$my wylacznie autorskie kompozycje cztonkéw
zespotu i one sktadajg si¢ na program majacej si¢

ukazaé w przyszlym roku plyty.
RS: plyta ukaze sie na rynku amerykanskim, polskim?

Plyta ma si¢ ukaza¢ zaréwno w Ameryce, jak

réwniez w Europie i Japonii.

RS: Poza wystepami i nagraniami prowadzite$ tam

takze warsztaty.

MF: Tak, kolejne wyjatkowe przezycie. To byto

na uniwersytecie w Nowym Meksyku w kon-
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serwatoium muzycznym w Las Cruces. Wielka
sala na 800 oséb, na scenie czterdziestu treba-
czy oraz ponadto kilkanascie saksofonistéw,
puzonistéw i tubistéw. I w takich warunkach
prowadzilem warsztaty improwizacji. I okazuje
sig, ze oni wiele z tego skorzystali, poniewaz to,
co miatem im do przekazania, to, czego nauczyt
mnie méj nauczyciel Piotr Wojtasik, nie jest tam

znane. Ciesz¢ si¢ z tej mozliwosci ogromnie.

RS: Cieszy mnie, ze Twéj pobyt za Ocean miat tyle
réoznych wymiaréw. Natomiast chciatbym teraz
przejsc do tego, co mnie zainspirowato do rozmowy
z Toba, a mianowicie do zapowiadanej debiutan-
ckiej ptyty Maciej Fortuna Trio. Jak czytam na Twojej
stronie pomyst na trio pojawit sie w ubiegtym roku.

Interesuje mnie skad wziat sie Frank Parker?

MF: Z Frankiem Parkerem poznali§my sig
w grudniu 2008 roku na Festiwalu Made in
Chicago. On wystepowal z wokalistkg Dee
Alexander. Bardzo spodobata mi si¢ jego gra na
perkusji. Spotkalismy si¢ za kulisami i po tym
pierwszym kontakcie od stowa do stowa, pad?
pomyst na wspélne wystepy. Pierwsza wspdlna
tras¢ koncertows zagraliSmy po czterech mie-
sigcach, w marcu 2009 r. Muzyka, ktérag wéw-
czas prezentowaliSmy byla to mieszanina kil-
ku styléw muzycznych, gralismy wtedy jeszcze
z wokalistkami. Nasze koncerty byty miksem
jazzu z myzyka, ktérg Frank Parker produkuje.
Bo oprécz tego, ze jest perkusistg jazzowym to
jest jeszcze muzykiem r'm’b i soul. Po tej pierw-
szej trasie wiedzialem juz czego oczekuje po
tym skladzie, jakie majg by¢ utwory, jaki styl.
I wéwczas powstat kwartet wykonujacy utwory

instrumentalne, autorskie kompozycje w kon-

wengji jazzu akustycznego. W tej formie zespét

dziala do dzis.

W tym roku po spotkaniu z Piotrem Lemari-
czykiem zapragnatem stworzy¢ formacje bez
instrumentu harmonicznego. W maju tego roku
trio zadebiutowato i przed nagraniem plyty
mielismy okazje zagra¢ sporo koncertéw. Plyta
zostala nagrana w przeddziern mojego wylotu
do Stanéw i musze powiedzied, ze jestem z tej
plyty bardzo zadowolony. Mysle, ze jest to jak
do tej pory, méj najlepszy krazek. Debiutancka
plyta trio — zatytulowana Solar Ring — zareje-
strowana zostata 10 listopada, natomiast oficjal-

nie wydajemy ja w styczniu przyszlego roku.

Troche mi jest niezrecznie méwi¢ w samych
superlatywach o ostatnim okresie, bo wychodzi
na to, ze na potrzeby wywiadu opowiadam, ze
wszystko jest OK, ale przez te wszystkie lata
bylo wiele ciemnych momentéw, takich wrecz
ciezkich. Mielismy wypadki samochodowe na
trasach, do jakichs nagran nie dochodzito. Dzia-
ly si¢ zte rzeczy. Dlatego cieszy mnie ta trasa
w Stanach, gdzie wszystko si¢ po prostu udato
— poczawszy od tego, ze samoloty lataty tak jak
trzeba, az po to, ze nic si¢ zlego nie wydarzylto —
zaden koncert nie zostal odwotany, nikt si¢ nie
rozchorowat (odpukaé). I podobnie jest z trio.
Jest dla nas wyjatkowo szczesliwe. Jak byto 7Zle
to méwitem w wywiadach, ze jest Zle, ale w tym
roku wszystko si¢ udato. I zagrane jest tak, ze
jest jaka$ magia w tej muzyce. Cytuje tu ludzi,
ktérzy tego stuchali, ale musze przyznaé, ze to
moja pierwsza plyta, ktérej sam lubie stuchac.
Wezesniej, nawet do Lost Keys nominowanej do

Fryderykéw, miatem bardzo duzo zastrzezen.
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RS: Z twojej wypowiedzi wioskuje, ze ptyta byta na-

grywana na setke.

MF: Oczywiscie. Szczerze mdéwiac, nie byt-
bym w stanie nagra¢ inaczej, bo wszystkie ptyty
jazzowe, ktére do tej pory nagralem byly nagry-
wane na setke. Ja sobie nie wyobrazam robienia

plyty jazzowej w inny sposéb.

RS: Tym co przemawa za takim podejsciem jest che-
mia, dzieki ktérej improwizacja nie jest wymyslona,
ale jest efektem interakcji zachodzacej pomiedzy

muzykami?

MF: Wspélne granie to jest dialog z innym mu-
zykiem. Granie jest dialogiem. W momencie
kiedy nagrywamy razem reagujemy razem. To
s takie rzeczy, ktére paradoksalnie w studiu na
tych wykresach bardzo wyraznie widaé. W mo-
mencie, kiedy trabka zagrata jaki$ przebieg — np.
taram tam ta da tam — od razu jest reakcja na
zasadzie zanucenia, albo powtdrzenia, albo na-
wet przemilczenia ze strony bebnéw czy basu.
W momencie grania dtugiej nuty kontrabas do-
pelnia t¢ linie. Zapetlnia ciszg lub pustke innymi
dzwickami albo pozwala jej oddycha¢ w zalez-
nosci od tego co si¢ gra. Ja sobie nie wyobrazam
nagrywania swoich plyt inaczej niz na setke, bo
tylko tak to czuje¢ i tak potrafi¢ to robié. Na-
tomiast nie ograniczam si¢ w swojej dziatalno-
$ci muzycznej do grania stricte muzyki jazzo-
wej, ale gram réwniez muzyke improwizowana,
wzbogacong o bardzo rozbudowane elementy
muzyki elektronicznej, o przetwarzanie dzwig-
ku trabki za pomoca urzadzen elektronicznych.
Na state wspélpracuje ze wspanialg producentka

Anng Sudg znang pod pseudonimem artystycz-

nym An On Bast, z ktérag od marca do korica
pazdziernika, kiedy udato nam sie¢ sfinalizowaé
ten projekt, nagralismy debiutancka plyte. Nie
jest to stylistyka jazzowa. Co najwyzej stylistyka
muzyki improwizowanej, gdzie mieli§my prace
stricte studyjna, polegajaca na diugiej, mono-
tonnej dtubaninie niemalze nad kazdym dzwie-

kiem. Ta ptyta ukaze si¢ w lutym.

To sa dwa rézne $wiaty. Jesli méwig o jazzie to

mysle o jazzie akustycznym i tak to czuje.

RS: Tworzenie i nagrywanienie muzyki réznej styli-
stycznie nie jest grzechem. Nie jestem fanatykiem

etykietowania. Nagranie musi dac sie stuchac.

MF: Interesuje mnie muzyka, ktéra jest dobra.
Ale pojecie dobra muzyka jest subiektywne —
sam sobie oceniam czy jest dobra i stucham
bez wzgledu na styl, chociaz mimo wszystko
mamy taki kanon pigkna. Wigkszo$¢ meloma-
néw zapytana o opinie na temat Kind of Blue
bylaby zgodna, ze to jest pickne, cho¢ réznimy
si¢ w szczegdtach. Dzigki tym réznicom $wiat
idzie do przodu. Gdyby$my czuli tak samo to
prawdopodobnie nie bytoby potrzeby, zeby kie-

dys, w przesztosci wynalezé koto.

RS: Zostawmy jednak te rozwazania, natomiast
chciatbym zapytac¢ o przysztos¢ tego projektu, czy-
li Maciej Fortuna Trio w skfadzie - Parker - Lemani-
czyk - Fortuna. Premiera ptyty 8 stycznia przysztego

roku. Widze tez jakie$ koncerty.

MF: Zgadza si¢. Zaraz po powrocie ze Stanéw
zagralismy 4 koncerty. Premiera plyty faktycz-
nie odbedzie si¢ 8 stycznia — wtedy dajemy
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koncert promocyjny w Studiu Agnieszki Osie-
ckiej w Radiowej Tréjce, ale od 4 do 7 stycz-
nia gramy jeszcze w kilku miejscach, w: Stupcy,
Etku, Lodzi w klubie Wytwérnia i Warszawie.
Ptyta powinna trafi¢ do sklepéw 14 stycznia.
Bedzie réwniez dostgpna na naszej stronie in-
ternetowej. Plyta zostanie takze dotaczona do
styczniowego numeru Jazz Forum dla prenu-
meratoréw tego magazynu. Zamierzamy wyje-
cha¢ z zespolem zagranice. Mamy juz wstepne
plany, ale nie chcg na razie podawaé konkret-
nych dat, poniewaz prowadzimy jeszcze roz-
mowy z kilkoma klubami w Europie i kilkoma
testiwalami, ktére juz po przestuchaniu mate-
rialu wyrazily zainteresowanie naszym wyste-
pem. Ale to plany na druga potowe 2012 roku,
czy rok 2013. Natomiast w kraju druga czesé
trasy zaplanowana jest na luty, a konkretnie od

2 do 11 lutego.
RS: A plany nagraniowe?

MF: Trio bedzie dziatalo na tej zasadzie, ze be-
dzie wydawato jedna plyte w roku, choé¢ w tej
chwili skomponowaltem juz tyle utworéw, ze
moglbym zapelni¢ nimi dwie kolejne plyty. Jest
to formacja, ktéra si¢ realizuje ,w praniu”. Ma
wszystkie te elementy, ktére zawsze chcialem
laczy¢ w muzyce — instrumentarium, brzmie-
nie, uzyte srodki wyrazu artystycznego — kom-
pozycji, ré6znych metrum. To jednak przede
wszystkim jest sktad, w ktérym sa wspaniali
ludzie, ktérzy zostali dobrani nieprzypadkowo.
Jestesmy wszyscy przyjaciéimi. I to takimi na
dobre i na zte. I to — moim zdaniem — ma nie-
bagatelny wptyw na ksztalt catosci. To wszystko

sprawia, ze ta muzyka brzmi tak, a nie inacze;.

To jest whagnie Trio. Dlatego tez w tej chwili to
jest takie moje oczko w glowie, ktére koncertu-
je najwiecej uwagi i dlatego chciatbym wydad
kolejna plyte juz za niespetna rok.

RS: Zycze Ci powodzenia w tych wszystkich projek-
tach - grania, nagrywania i docierania z dobra mu-

zyka do otwartych na te muzyke stuchaczy.

MF: Dodam jeszcze, ze jest to plyta, w kté-
rej troszeczke sobie igramy z konwencja aku-
stycznego jazzu — w obrebie stylistyki jazzowe;j
taczymy wplywy wielu réznych rodzajéw mu-
zyki: etnicznej, muzyki z pogranicza wczes-
nego Ornette’a Colemana, czy péznego Johna
Coltrane’a. Tak t¢ muzyke scharakteryzowat
jeden z prezenteréw radiowych w Teksasie.
Stycha¢ takze nutg¢ stowianiska i inspiracje Jaco
Pastoriusem naszego basisty, Artem Blakeyem
perkusisty. Stycha¢ wiasny jezyk kazdego z nas.
Cieszg si¢ wigc, ze ten dosy¢ ryzykowny miks
zlozyt si¢ na spdjna, konsekwentng i bardzo

zréznicowang catosé.

RS: Akurat dzi$ przypada rocznica 60-tych urodzin

Jaco.

MF: Wtasnie rozmawiatem przez telefon z Pio-
trem Lemariczykiem i wspominal mi, ze juz od
rana stucha i oglada nagrania tego genialnego

basisty.

RS: Serdecznie dziekuje za rozmowe.




Wywiady

Muzyke zabija fascynacja wspotczesnym brzmieniem
Z Grazyng Auguscik rozmawia Rafal Garszczyriski

fot. Rafat Garszczynski

Rafal Garszczynski: Stuchamy ,Danny Boy” w wy-
konaniu Jacinthy z albumu ,Here's To Ben - A Vo-
cal Tribute To Ben Webster”. To nagranie czarujace,
zaspiewane z niesamowitym wyczuciem, intymne,
Swietnie zarejestrowane. Bywa uzywane jako test
systeméw audio, odtworzone na dobrym gramo-
fonie brzmi niezréownanie. Dodatkowo polskim ak-
centem jest wysmienita gra na kontrabasie Dariusza
Oleszkiewicza. Utwér zaczyna sie dtugim fragmen-
tem zaspiewanym a-capella. Glos Jacinthy nagrany
jest w jaki$ przedziwny sposéb z bardzo bliskiego
planu, zawiera w sobie duzo mikrodetali, ktére two-

rzg unikalng atmosfere tego nagrania.

Grazyna Auguscik: To wokal w stylu The Car-
penters, ktérych bardzo cenig, troche w stylu lat
siedemdziesigtych.

RG: To jest wspétczesne nagranie.

GA: Zawsze marzytam o zaspiewaniu piosenki
a-capella i nie wiem dlaczego nigdy dotad si¢
nie odwazytam. Caty czas do tego dojrzewam.
By¢ moze zrobi¢ to z moimi maszynami. Glos
jest potega, w takich warunkach akustycznych
brzmi wy$mienicie. Z drugiej strony przed ta-
kim mikrofonem nic si¢ nie ukryje. To wielkie

wyzwanie dla wokalistki.

RG: Spiewa wokalistka z Singapuru, Jacintha, ktéra
na co dzien Spiewa w Azji popowe utwory, a moze
nawet co$, co mozna nazwac chinska wersjg disco-

polo. Od czasu do czasu jedzie do Los Angeles i na-
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grywa takie wokalne peretki. Na kontrabasie gra

Darek Oleszkiewicz.

GA: Spiewa bardzo dobrze po angielsku. Nigdy
bym nie powiedziata, ze to Azjatka. Ma bardzo
amerykanski, nieco folkowy styl. Dlatego sko-
jarzylo mi si¢ to nagranie z The Carpenters. To

ludowa amerykanska piosenka.

RG: Wykonanie niezwykle miedzynarodowe. Wokal
z Singapuru, japonski pianista Kei Akagi, Ameryka-
nie - Larance Marable na bebnach i Teddy Edwards na

tenorze, no i nasz Darek Oleszkiewicz na kontrabasie.

GA: Bardzo mi si¢ podobato. To znakomity po-
myst, poczatek a-capella, tak jakby czekato si¢
na instrumenty, ale nie musiato tak by¢, mogto
pozosta¢ wykonaniem wokalnym. Jednak wte-
dy utwér musiatby by¢ krétszy. A tak powstato
diuzsze opowiadanie o Danny Boy, zespét je

pigknie rozszerzyl.

RG: Spiewasz czasem na koncertach dtuzsze intro-

dukcje solo.

GA: Tak, owszem, ale zawsze kto§ mi wejdzie
z instrumentalistéw, kontrabas, albo gitara. Ale
to jest $wietny pomyst, na pewno kiedys go wy-
korzystam.

RG: Formuta klasycznego trio - fortepian, kontrabas

i perkusja plus saksofon — dawno tak nie nagrywatas.

GA: No tak, mam jednak takie plany. Moje
produkgje, to oprécz duetu z Bogdanem Ho-
townig, dawno temu, w 1998 roku — plyta Pa-

stels. P6ézniej bylo troche world music, River

z dwoma gitarzystami, kontrabasem i perkusja.
Tak gratam dtuzszy czas. Wyszlo nieco przy-
padkowo, ale byto tez troch¢ zamierzone, bo
ciggle denerwowal mnie nieco stan fortepianéw
dostepnych w miejscach, gdzie mielismy graé
koncerty. Byly rozstrojone, albo Zle brzmig-
ce. Nigdy nie bylo to to, co chciatam ustyszed
i dlatego zastapitam fortepian drugg gitarg. To
byt znakomity zesp6t. Dwéch znakomitych gi-
tarzystéw, grajacych w réznych stylach, ktérzy
nigdy ze sobg nie rywalizowali, uwielbiali si¢
i respektowali wzajemnie. Teraz wrécitam do
$piewania z fortepianem. Nagratam kilka sesji
tylko z fortepianem i gdzieniegdzie pojawia si¢
kontrabas. Nie mam jednak ptyty z klasycznym

jazzowym triem plus ewentualny saksofon.

RG: To jest bardzo wyeksploatowana formula.

Wszystko juz byto.

GA:To musza by¢ wysmienite aranze, tak jak robi
to Patricia Barber. Ona ma wiasciwie od lat trio,
ale tez czasem dochodzi do tego gitara, lub sak-
sofon. Sama jest pianistka.. Wykorzystuje poten-
cjal instrumentéw tak, jakby ich byto wigcej niz
jest w rzeczywistosci. Jej gtos doskonale wspéi-
brzmi z instrumentami. Jej programy s3 bardzo
ciekawe, mimo, ze oszczedne. Nie ma elementu
nudy, momentéw, kiedy chce si¢ przewina¢ na-

granie do przodu, do nast¢pnego utworu.
RG: To chyba cecha wokalistek i wokalistéw, ktorzy
potrafia w zaawansowany technicznie sposéb grac

na fortepianie...

GA: Tak, mysla wtedy inaczej o instrumentacji.

Gratam nieraz z Patricig Barber. Ona nie jest
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do korica uznawana w $rodowisku muzykéw
jazzowych za jazzows pianistke, jest raczej sin-
ger-songwriter, kompozytorks. Ale tak jak ona
akompaniuje, nie potrafi nikt inny. Kiedy gra-
tam z nig pierwszy raz, byla chora i nie mogta
spiewaé, akompaniowata mi ze swoim zespotem.
Powiedziatam jej, Ze nie rozumiem na czym to
polega, ale $piewato mi si¢ komfortowo, mimo,
ze bez préb, to bylo to kompletnie inne granie.
Odpowiedziala, ze wie, jak gra¢ za wokalem. To
samo ma Norah Jones. Gra bardzo oszczednie,

ale to jest granie, ktére uzupetnia jej $piewanie.

RG: Co do Norah Jones, to moim zdaniem ona cig-
gle sprawdza sie lepiej jako gos¢ specjalny u innych.
Nie jest jeszcze w stanie udzwigna¢ ciezaru solowej
plyty. Swietnie gra i spiewa piosenki Boba Dylana,
jest Swietna u Ray’a Charlesa, Herbiego Hancocka,
czy Charliego Huntera. Spiewa utwory Rolling Sto-

nesow u Tima Riesa.

GA: Jesli chodzi o caly koncert, zgadzam sig,
bywa nudny, ale $wietnie sobie akompaniuje. Tak

jak Diana Krall, §$wietnie gra na fortepianie.

RG: Diana Krall, owszem, swietnie gra, tylko zeby
pozegnata sie z Clausem Ogermanem. To dla mnie
aranzer wysmienity, ale wszystkie jego aranzacje
brzmia tak samo, jak nikt inny potrafi pozbawi¢
kompozycje ich charakteru. Wtgczam ptyte i od razu
wiem, ze to jego, jaki utwér by nie byt, wszystkie
beda identyczne.

GA: To jest w sumie wada wielu aranzeréw.
Bardzo trudno tak zaaranzowaé program, zeby
byt urozmaicony. Wracam do Patricii Barber.

Ona to potrafi. Ma ciekawe rozwigzania. Cza-

sem nie do korica eksponuje swéj fortepian,
czasem $piewa tylko z kontrabasem, dodaje gi-
tare, gitare i kontrabas, czasem samg perkusje.
A co do Dianny Krall, to rzeczywiscie jest to
bardziej przewidywalne i rozpoznawalne smo-

oth jazzowe granie.

RG: Stuchamy fragmentu debiutanckiej ptyty ,Girl
Talk” Moniki Borzym - utworu ,The Dry Cleaner
From Des Moines”, to wyzwanie dla dykcji kazdej
wokalistki, w szczegdlnosci tych, dla ktérych jezyk

angielski nie jest ich naturalnym jezykiem.

GA: To utwér Joni Mitchell. Zawsze podziwia-
tam wokalistki, ktére potrafig wyspiewac tekst
doktadnie, w szybkim tempie, z big-bandem
i czysto. To §wietny warsztat, §wietne technicz-
nie, wszystkie nuty na swoich miejscach. Brzmi

znakomicie...

RG: To na pewno sie ucieszy, jutro do niej sprébu-
je zadzwonié... Za muzyke odpowiedzialny jest Gil
Goldstein.

GA: Czy to Monika Borzym? To jej nowa plyta?

RG: Tak. Jak na swéj wiek, $piewa wysmienicie, z do-

brym feelingiem.

GA: Powinna zmieni¢ nazwisko, ze swoim be-

dzie miata ktopot... Swietnie zaaranzowane.

RG: Na ptycie oprécz Gila Goldsteina pojawia sie tez

Aaron Parks, ktérego ostatnio wszedzie petno.

GA:Tak, on gra tez Kurtem Rosenwinklem. Ta

plyta jest swietnie zrobiona.
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RG: To nasza mioda polska nadzieja.

GA: Musi znalez¢ swéj styl. To jest pierwsza
plyta. Pierwsza plyte nagrywa si¢ cale Zycie, na
kolejng masz tylko rok. Bardzo wazne jest mie¢

dobry debiut.

RG: To jest wysmienity debiut. Ptyta byla u nas za-
stuzenie plyta tygodnia. Tak sie sprzedaje, ze ciagle

nie mozna jej kupic.

GA: Monika Borzym ma §wietny angielski, §pie-

wa jeszcze nieco w stylu szkolno-akademickim.
RG: Brakuje jeszcze w tym nieco emogji.

GA: Tak, to prawda, jest bardzo wycyzelowane,

doktadne, ale brakuje nieco chropowatosci.

RG: Do tego trzeba jeszcze jednak troche w zyciu

przezyc...

GA: To po pierwsze. Poza tym dzi§ przy do-
stepnej technice nagrywania wszyscy koncen-
trujg si¢ na tym, zeby wszystko byto technicznie
perfekeyjna, bez btedéw, doktadne, zapomina-
jac o zywej muzyce i emocjach, ktére sa w jazzie

niezbedne.

RG: Wybratem ,The Dry Cleaner From Des Moines’, bo
to jeden z najbardziej jazzowych utworéw, z tego co
wiem, tez jedna z ulubionych kompozycji Moniki na
tej ptycie. To tez zdecydowanie najtrudniejszy wokal-

nie utwdr tego albumu. Tekst jest wrecz karkotomny.

GA:To jest bardzo trudny utwér i Monika po-

radzita sobie z tym zawodowo. Wspomniates

o dojrzatodci. .. Jest udowodnione naukowo, ze
wokal brzmi rasowo dopiero w okolicach czter-
dziestki. Monika ma wigc jeszcze duzo czasu.
Do tego czasu duzo przerobi emocjonalnie
i repertuarowo. Od poczatku ma szczgscie graé
z czotowymi muzykami. Od razu doswiadcza
czego$ z najwyzszej potki. Nie gra ze swoimi
kolegami z klasy, z ktérymi poszukuje swoje-
go brzmienia, tylko od razu czerpie z doswiad-
czeni wielkich muzykéw. To jest z jednej strony
dobre, ale pytanie co dalej? Z pewnoscia nie
zabierze tego zespolu w trase, moze na jakies
szczegblne, pojedyncze koncerty, bo ci muzycy
sg zajeci 1 drodzy. Bedzie musiata znalez¢ sobie
zespot koncertowy. Ja nie miatam mozliwosci
w swojej dlugiej karierze nagrywaé z tak wy-
bitnymi muzykami. Zawsze zastanawiatam si¢
jak to jest. Wielcy muzycy to na pewno swietne
doswiadczenie i przygoda muzyczna, ale wyob-
razam sobie, ze wielki stres, a dla mnie wazna
jest chemia. Tutaj zapewne byly przygotowane
aranze, wchodzisz do studia i nagrywasz. Oni

maja genialny warsztat...

RG: Monika opowiadata mi, ze to trwato dwa dni
i bylo wysmienicie przygotowane. Powstat produkt
perfekcyjny, ale tacy muzycy produkuja tego rodza-

ju ptyty nieco tasmowo...

GA: Tak, tak to w USA dziata. Wszyscy przy-
chodzg na czas, pracujg szybko i efektywnie.
Woszystko zrobig perfekcyjnie, maja dwie go-
dziny, bo za chwile graja koncert, albo wyjez-
dzaja. Doskonale czytaja nuty, przygotowali si¢
przed nagraniem, albo nawet niekoniecznie, bo
nuty czytaja doskonale w kazdg strong... Przy-
chodzg do studia i grajg... Dwa, trzy podejscia,
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nawet nie stuchaja, wiedza, ze producent i Pro
Tools zatatwi reszt¢. Graja na sto procent. To
udany debiut. Monika ma przed sobg dluga
droge i na pewno zaskoczy nas nie raz cieka-
wymi rozwigzaniami muzycznymi. Zycze jej
powodzenia i duzo szczgscia, bo ono jest nie-

zbg¢dne w tym trudnym zawodzie.

RG: Teraz pomyslatem sobie, ze skoro Twoim tema-
tem ostatnio jest The Beatles, to teraz bedzie inny
wielki zespét w wykonaniu mocno jazzowym...

Dzwieki gitary naleza do wokalistki...

RG: Stuchamy fragmentu ptyty Terez Montcalm -
Connection, utworu z repertuaru U2 - "When The

Streets Have No Name".
GA: Wszystkie dzwigki gitary?
RG: Tak

GA: Fajnie... Bardzo lubig takie piosenki.

RG: U2 to tak samo jak The Beatles. Sa lepsi jako
kompozytorzy, niz jako zespoét. Napisatem kiedys
o The Beatles, ze to przede wszystkim George Mar-
tin w roli producenta, nieco dalej swietne kompo-
zycje Johna Lennona i Paula McCartney’a, a takze
nieco niedocenianego George’a Harrisona, ktory
mial w zyciu nieszczescie znalez¢ sie w zespole
z Lennonem i McCartneyem... a potem dtugo, dtu-
go nic i kilka popowych przebojéw... The Beatles
bez George’a Martina nie byliby tym samym zespo-
tem... Ich poczatki to covery amerykanskich prze-
bojow. Pézniej dopiero pojawity sie lepsze kompo-
zycje i genialna realizacja, nowe techniki studyjne

i cata reszta. To widac¢ tez w wyborze utworéw na

Twoja nowa ptlyte To raczej kompozycje z pé6Znego
okresu The Beatles...

GA: To jest w sumie prosta popowa piosenka.
Mam w swoim repertuarze inne proste piosen-
ki jak ,,Pale Blue Eyes” Lou Reeda z The Velvet
Underground. Uwielbiam to $piewaé i ludzie
lubig tego stuchad...

RG: To dziewczyna z Kanady...

GA: W Kanadzie ciekawie dzieje si¢ od lat.
Wspominali§my juz dzi$ Joni Mitchell...

RG: No tak, Kanadzie zawdzieczamy nie tylko Terez
Montcalm i Joni Mitchell. Kanada data swiatu Glena
Goulda i Oscara Petersona. M@j syn ma imie po tym

drugim...
GA: Kanadyjscy artysci s3 bardzo réznorodni...

RG: Mam taka teorig, ktdrg sam wymyslitem, ale
w ktorej wszystko pasuje. Kanada w zasadzie nie
ma wilasnej muzyki ludowej... Nie sg uwigzani do
wiasnej tradycji muzycznej. To wida¢ w wielu kra-
jach, we Francji, we Wtoszech - choc¢by we wtoskiej
szkole jazzowej trabki i fortepianu stycha¢ wyksztat-
cenie klasyczne. W Polsce tez czesto jazz bywa jed-

nak stowianski...

GA: Ale jednak nieduzo, nasza polska muzy-
ka jest jakby pozbawiona korzeni, to stychad
w kazdym jej gatunku. Nie mamy si¢ do czego
odnies¢. Niby jest stowiafiska melancholia. Nie
ma jednak duzo muzykéw, o ktérych mozna

powiedzied, ze to jest polskie. Chopin...
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RG: Chopin wpisuje sie w klimat francuskiej kultury

muzyczne;j.

GA: Jednak wiele jego kompozycji nawiazuje
do polskiego folkloru i nawet niezbyt wprawni

stuchacze rozpoznajg Chopina.

RG: Tak, ale to byt taki okres, wezmy chocby Claude’a
Debussy’ego, brzmi dla laika podobnie. Z tego okresu

wiekszos¢ stuchaczy zna tylko Fryderyka Chopina.

GA: Chopin jest bardzo melancholijny. Ma-
zurki sg bardzo polskie...

RG: To postuchajmy jeszcze jednej artystki z Kanady.

GA: W Kanadzie jest mnéstwo fenomenal-
nych muzykéw, szczegdlnie wokalistek. Sg tez
$wietne warunki do grania muzyki, maja bar-
dzo dobre studia nagraniowe. To potezny ruch

muzyczny, a maty kraj.

RG: Stuchamy fragmentu ptyty ,The Contradictor”
Ndidi Onukwulu.

GA: Brzmi trochg jak Amy Winehouse. Troche
czarno, chociaz nie do korica... Troche bluesa,

niezta mieszanka wszystkiego...

RG: Podziwiam miodych, ktérzy wydaja autorskie

plyty z wikasnymi kompozycjami. To spora odwaga.
GA: Brzmi niezle, cickawa jestem calej plyty.
Jest troche¢ big-bandu, rocka, nieco alternatyw-

nej gitary, troche¢ jak Randy Crawford.

RG: Przyznam, ze nie stucham czesto Randy Crawford,

fot. Rafat Garszczynski

ani The Carpenters, o ktorych wspomniatas wczes-
niej. Mam wrazenie, ze cze$¢ muzyki nie najlepiej sie
starzeje... To samo dzieje sie z muzyka fusion, ktérej
brzmienia elektroniczne brzmia dzi$ nieco tandet-
nie. Kompozycje sg swietne, ale one sg nieodtacznie
zwigzane z brzmieniami... To jest réznica miedzy

Jean-Michelem Jarrem i Czestawem Niemenem...
GA: Dobrze napisana muzyka obroni si¢ zawsze.

RG: Tak to wiasnie jest. Obaj postugiwali sie podob-
nie wielkg szafg sprzetu. Jednak to kompozycje
Czestawa Niemena mozna zagra¢ na fortepianie

i sprawdza sie w kazdej konwengji...

GA: Czyli to sprawa kompozycji. To muzyka.

To $wiadczy o klasie kompozycji. To co muzyke
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zabija to fascynacja wspétczesnym brzmieniem.
To tak jak z moda w kazdej dziedzinie zycia. Sa
rzeczy modne i ponadczasowe. Sg plyty, ktére
nigdy si¢ nie zestarzejg. Tak jest z instrumen-
tami akustycznymi. W lat siedemdziesiatych
moogi i Fendery sg juz klasyks. Ale sg ciggle

ciekawe, bo analogowe.

RG: To tak jak z pozniejszej dekady Yamaha DX-7...
Na przyktad to co grat Janusz Skowron w String

Connection.
GA: Fender 1 Wurlitzer... Swietny, ciepty sound.

RG: To teraz bedzie cos bez wokalu... Stuchajac Two-
ich ostatnich koncertéw (w duecie z Paulinho Garcia
- w repertuarze z pltyty ,The Beatles Nova”) w niekto-
rych utworach brakuje mi na dole nieco kontraba-

su... Dlatego pomyslatem o kolejnym nagraniu...

RG: Stuchamy fragmentu ptyty ,Moonlight Serena-
de” Raya Browna i Laurinho Almeidy - czyli duetu

gitary klasycznej w stylu brazylijskim i kontrabasu.
GA: Bardzo naturalny dzwigk gitary, bez po-
glosu, bez kompresii, gitara w matym pomiesz-
czeniu.

RG: To nagranie o zdecydowanie audiofilskiej jakosci.
GA: Czy to Charlie Haden?

RG: Ray Brown... Historia tej ptyty jest prawdopo-
dobnie taka, ze muzycy mieli gdzie$ 3 dni wolnego

i zrelaksowani nagrali taka peretke...

GA: Brzmi pigknie, §wietna muzyka. Poza tym

analogowa plyta to skoriczone dzieto, oktadka,
dzwick. Musz¢ wydaé co$ na analogu. Troche
tesknie za kontrabasem. Kontrabas to serce
muzyki. Paulinho Garcia nauczyt si¢ gra¢ sam
i potrzebuje naprawde dobrego kontrabasisty,
ktéry nie bedzie przeszkadzat jego muzyce. To
jest muzyka brazylijska... Brazylijczycy graja

prosto, dwie nuty, emocje, tak jak blues...

RG: To znowu korzenie ludowe, w muzyce ze spo-
tecznych nizin. Tak jest w Brazylii, taki jest tez blues.
W Europie mamy muzyke salonowg z wyzszych sfer.
W zwiazku z tym nie ma emoc;ji. Blues to opowies¢

o prawdziwym zyciu...

GA: To zupelnie rézne $wiaty. Historycznie,
w Europie muzycy mieli mecenaséw i wcho-
dzili na salony, sale koncertowe nie byly dla
biednych. W Ameryce $piewali z potrzeby ser-
ca. To czego Stuchamy (Ray Brown i Laurinho
Almeida) to jest muzyka klasyczna z jazzowym

teelingiem Raya Browna.
RG: To ja teraz proponuje piosenke...

RG: Stuchamy fragmentu ptyty ,For the Stars: Anne
Sofie Von Otter Meets Elvis Costello” Annie Sofie Von

Otter i Elvisa Costello.
GA: To jest Elvis Costello.

RG: Ten mariaz szkolonego gtosu klasycznego z ro-
ckowym, ale jednak nieco stonowanym tutaj brudem

calkiem niezle sie udat. Powstata przebojowa ptyta.

GA: Nie przepadam za takim graniem, cho¢

dobrze ze soba brzmia. Pochodza z réznych

( «

JazzPRESS, styczen 2012

$wiatéw i to z pewnoscig nie byto fatwe nagra-
nie. Jednak klasyczne $piewaczki dopasowuja
si¢ do kazdej konwencji... Von Otter nie $pie-

wa tu tak jak Sarah Brightrman.
RG: To nie jest takie koloraturowe $piewanie...

GA: Calkiem niezle si¢ udato, ale to nie moja
muza. (Ogladajac oktadke) lubie takie zdjecia
Z sesji nagraniowej, tu s3 emocje, zmeczenie, to
nie jest tak, ze ludzie przychodza do studia na

chwile...

RG: Stuchamy ,Take Five” w wykonaniu Azizy Musta-

fy Zadeh z ptyty ,Jazziza"

GA: Niezbyt mi si¢ podoba. Gra $wietnie na

fortepianie, i to tyle.

RG: Kiedys bardzo mi sie to podobalo, teraz jakby
mniej... Moze powinna pozosta¢ przy pianistyce

klasycznej i ewentualnie klimatach z Azerbejdzanu.

GA: Ona nie jest prawdziwa w tym co stysze.
Pewnie lubi jazz, ale to nie jest prawdziwe. To

jest udawane. To nie jest spéjne.

RG: Masz racje, dawno tego nie stuchatem. Teraz be-

dzie kolejna egzotyczna $piewajaca pianistka.

RG: Kolejny fragment muzyczny to ptyta Keiko Lee
»,Day Dreaming” i utwoér ,Human Nature” znany
z repertuaru zespotéw Milesa Davisa, a pierwotnie
skomponowany przez Steve’a Porcaro z zespotu
Toto z przeznaczeniem dla albumu Michaela Jack-
sona ,Thriller”. To jednak jest zdecydowanie jazzowa

interpretacja.

GA: W trabce stycha¢ echa Milesa Davisa...
RG: Catos¢ pochodzi z Japonii.

GA: Zdjecie z oktadki zupetnie nie pasuje do
glosu... To mocno inspirowane Milesem Da-
visem. Jest tu Gil Goldstein i jego aranzacje. To
musiata by¢ droga produkeja. Ale jako$ do mnie
nie trafia. Monika Borzym mnie przekonuje,

Keiko Lee niekoniecznie.

RG: Mam tez przygotowana ptyte, ktora pewnie
znasz, nie bedzie dzi$ na nig czasu, a szkoda... To
Tony Bennett i Bill Evans - ,Together Again” Dla
mnie to jeden z wzorcow wspétpracy wokalisty

z pianista.
GA: Tak, to pigkna ptyta.

RG: Stuchamy duetu Jeffa Becka i Imeldy May z kon-
certu ,Rock 'N' Roll Party Honoring Les Paul” na-
$ladujacych stare nagranie Les Paula i Mary Ford -
~How High The Moon",

GA:To Les Paul?

RG: Nie, to Jeff Beck i Imelda May. Brzmi bardziej jak

Les Paul niz sam Les Paul...
GA: Fajne...

RG: Imelda May znalazta sie w zasadzie nie wiado-

mo skad... To kolejne odkrycie Jeffa Becka.

GA: Wokal jest oczywiscie wezesniej zwielo-

krotniony. Bardzo mi si¢ podoba. Jeff Beck jest

super.
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RG: Ptyta zostata nagrana w Irydium w Nowym Jorku.
GA: Jak to fajnie znalez¢ taki talent...

RG: Czy to zdarza sie, ze idziesz do matego klubu

i styszysz jaki$ wielki talent?

GA: Wielu muzykéw znalazto w ten sposéb
prace. Wielcy szukaja inspiracji. W innych kra-
jach, ale nawet w USA.

RG: To sie ciagle zdarza? Nawet w USA? To nie sg le-
gendy z lat piecdziesigtych?

GA: Tak, oczywiscie.

RG: Stuchamy fragmentéw ptyty Gilberto Gila ,Kaya
N'Gan Daya” z muzyka Boba Marley’a.

GA: Opowiadal Harry Connick Jr., ktéry jest
w Ameryce megagwiazdg,jak wszedl do jakiego$
klubu w Teksasie i po prostu wyjat z niego per-
kusiste 1 kontrabasiste. Widziatam jego koncert
kilka lat temu w Green Mill w Chicago. Przy-
jechal zagra¢ w trio i mial kontraktowy zakaz
$piewania. Zagral instrumentalny koncert. Nikt
nie wiedzial, ze on przyjezdza... Chcieli sobie
pogra¢ w klubach, bo ciagle $piewa w wielkich
salach...To byl rewelacyjny koncert. Gral na

fortepianie i mial wy$mienita sekcje.
RG: Bruce Springsteen jest znany z takich goscin-
nych i niespodziewanych wystepéw... Ciagle potrafi

przyjsc z gitarg do Stone Pony w New Jersey...

GA: To rodzynek. A to co gralo fajne...

RG: To byt Gilberto Gil.

GA: Naprawde? To on?

RG: Tak, Gilberto Gil pojechat na Jamajke i z muzyka-
mi Boba Marley’a nagrat ptyte z jego kompozycjami.

GA: Gilberto Gil to potega. Jego koncerty sg
wy$mienite. Czesto graja go w Stanach w radio.

Ma swietne pomysty, energie, wspaniaty gos¢.

RG:To jeden z nowych muzykéw brazylijskich mtod-

szego pokolenia.

GA: Jest bardzo brazylijski, ale otwarty na no-
wosci. Tak jak méj ulubiony Caetano Veloso.
To muzyczna potega, widziatam go raz na zywo
i rzucit mnie na kolana, jest genialny. On jest
juz po szes¢dziesiatce, ale wyglada i gra genial-
nie. Jego syn tez ma swdj zesp6t. Caetano Velo-
so wyrdst na jazzowych standardach, mieszkat
wiele lat w Anglii. Nagral ptyte rockows, ma

tez album z jazzowymi standardami.

RG: Stuchamy ptyty analogowej albumu Harry’ego
Bellafonte ,Belafonte At Carnegie Hall - The Com-
plete Concert” z 1959 roku. Niezaleznie od wysmie-
nitej muzyki to nagraniu poraza realizmem rejestra-

¢ji i realizacji dzwieku.

GA: Wy$mienity dzwi¢k, mam w domu gra-
mofon i taki ulubiony sklep w matlej miejsco-
wosci pod Chicago w La Porte peten starych
plyt analogowych, ktéry czesto odwiedzam.
Maja tam pewnie z 15 tysiecy plyt. Spedzam
tam wiele godzin. Znalaztam tam miedzy in-

nymi mdéj ulubiony koncert Ala Jarreau z Lon-
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dynu. Znalaztam tez tam koncertowe nagrania

duetu Paul Simon i Art Garfunkel.

RG: Oni sa jakim$ fenomenem. Prawie dwa lata temu,
pod koniec listopada 2009 roku, w Madison Squa-
re Garden w Nowym Jorku odbyt sie koncert ,The
25th Anniversary: Rock & Roll Hall Of Fame” Tam
grali wszyscy. Fenomenalnie jak zwykle Jeff Beck,
absolutnie niedoscigniony Stevie Wonder. No i po
raz pierwszy, za wyjatkiem jakis specjalnych okazji
w Emiratach Arabskich, o ile wierzy¢ komentarzom
do filmu HBO z tego wydarzenia, po wielu latach sa-
modzielnego istnienia na scenie spotkali sie wiasnie
Paul Simon i Art Garfunkel. Zagrali te same proste
piosenki i brzmiato to tak, jakby czas sie zatrzymat.
W ich akurat przypadku ten uptyw czasu zupetnie
im nie zaszkodzit. To juz przeciez jakie$ 40 lat mine-

to, a oni brzmia dokfadnie tak samo.

GA: Na Youtube znajdziesz klip w ktérym
Spiewajg Peggy Lee, Sarah Vaughan, Aretha
Franklin i Roberta Flack. Trzy czarne wokalist-
ki i bieluterika Peggy Lee. Uwielbiam ja, $pie-
wata w ich towarzystwie wy$mienicie. To byt

koncert pamieci Duke Ellingtona.

RG: Jedli lubisz Peggy Lee, polecam Dorothy Dan-
dridge, to tez spiewajaca aktorka... Jest w niej blu-

es, ale tez niewinnos¢ i elegancja.

GA: Peggy Lee to potega. Ona tez napisata
sporo przebojow. Przeciez ,Fever” to w czgsci
jej kompozycja. Pisata tez duzo dla programéw
telewizyjnych. Skoro juz rozmawiamy o analo-
gach, to chciatabym wyda¢ méj nowy projekt
z kompozycjami Nicka Drake’a w wersji analo-

gowej. To $wietnie zagra. Nagranie, ktérego stu-

chamy jest wy$mienite, stycha¢ w nim pomiesz-

czenie, stychac jelitowe struny kontrabasu.

RG: W swoich czasach nagrania RCA z serii Living
Stereo byly najlepsze, do dzisiaj brzmia wySmieni-
cie, szczegdlnie z plyt analogowych. W tych starych

i w nowych dobrych ttoczeniach.

GA: Takie realistyczne nagrania pozwalaja po-
magaja muzykom podzieli¢ si¢ ze stuchaczami

emocja. Warto dba¢ o dobra jakos$¢ nagran.

RG: To nagranie zostalo prawdopodobnie zareje-
strowane pojedyncza parg mikrofonéw zawieszo-
nych gdzies ponad scena. Do dzi§ mozna znalez¢
nagrania zarejestrowane prostymi srodkami, tak
jak Twoja nowa ptyta "The Beatles Nova". To najlep-
szy sposob. Niektorzy nagrywaja nawet bez uzycia
jakiejkolwiek elektroniki a nawet bez pradu w ogé-

le — akustycznie przez tube prosto na woskowa ma-

tryce...

GA:Tak Bela Bartok nagrywat muzyke ludowsg
na Wegrzech. Harry Belafonte brzmi pigknie.
Dzi§ zachowanie balansu, odpowiedniej pro-
porcji instrumentéw cze¢sto wymaga wielu go-
dzin pracy w studio, a tutaj nagranie z koncertu

i od razu brzmi bezbtednie...

RG: Stuchamy ,A Song For You” Leona Russella
w wykonaniu Christiny Aguilery i Herbie Hancocka

z ptyty “Possibilities” Herbie Hancocka.

GA:To mé6j ulubiony utwoér, szczegdlnie w wy-
konaniu Donny Hathawaya. Czy to Christina
Aguilera?




Wywiady

RG: Tak.

GA: Ona $piewa rewelacyjnie. To jest jedna
z nielicznych gwiazd pop, ktéra lubig muzycy.

Jak ona $piewa...Bosko.

RG: Jest tez taki koncert The Rolling Stones sfil-
mowany przez Martina Scorsese — ,Shine A Light”.
Christina Aguilera wychodzi tam zeby zaspiewac
JLive With Me” i zwyczajnie kradnie show takim

rutyniarzom...

GA: To jest wokalistka, ktéra wychodzi na sce-
n¢ i juz po dwu taktach zdobywa publicznos¢.
To jedna z moich ulubionych wokalistek, jest
niesamowita. Widziatam ja w ,Saturday Night
Live”w telewizji, $piewata z Tonym Bennettem
jazzowe standardy, to bylo wybitne $piewanie.

Brak mi stéw. Jak ona to robi?
RG: Dlaczego ona marnuje czas na tandetny pop.

GA: Ona moze $piewaé wszystko. Gdyby
$piewala tylko jazz, prawie nikt by o niej nie

ustyszal.
RG: To troche smutna prawda...

GA: Nikt tak nie $piewa jak ona, nawet zad-
na czarna wokalistka, ona nie gubi si¢ w tych
ozdobnikach, w ktérych czesto przesadzaja
czarne wokalistki... Potrafi zaspiewaé kazdy
standard tak, ze spadaja buty. Ma site w glosie,
moze $piewaé rockows piosenke i zrobi z tego
arcydzieto. Dodaje do tego emocje i panuje nad
nimi, co jest wielka sztuka. Ma wy$mienite

warunki wokalne... Tej piosenki nie styszatam

w jej wykonaniu, pami¢tam wykonania Donny
Hathaway’a i Ray’a Charlesa. Zadna dziewczy-

na nigdy tego tak dobrze nie zaspiewata. ..

RG: Cata ptyta jest niezla, ale ten utwor jest jej abso-

lutnym przebojem.

GA: Mogtaby épiewaé nawet ,Hush, Hush”.
Ona ostatnio bardzo dojrzata. Jeden z niewielu
talentow tej klasy. Swietnie, ze Herbie ja zaprosit.

Ma nosa.
RG: Na kolejnej ptycie Herbie Hancocka $piewa !Pink.
GA: To nie ta klasa, ale tez jest dobra.

RG: Mam jeszcze przygotowana ptyte Abbey Lin-
coln — A Turtle’s Dream, ale nie zdazymy jej dzi$ po-

stuchacd...
GA: To $wietna ptyta. Lubi¢ Abbey Lincoln.

RG: Przygotowatem tez ptyte Patti Scialfa - 23rd
Street Lullaby... To zona Bruce'a Springsteena... Ale

tez Swietna wokalistka...
GA: Tak, znam jej nagrania.

RG: Przygotowatem tez taki bialy kruk, nietatwo
znalez¢ te ptyte, chyba nigdy nie ukazata sie zad-
na reedycja, to Vocal Summit - Live At The New Jazz
Meeting Baden-Baden - Lauren Newton, Urszula Du-

dziak, Jeanne Lee, Jay Clayton i Bobby McFerrin.

GA: Oczywiscie, ze znam ,,Vocal Summit”, to

byly $wietne koncerty. Bardzo dobra ptyta.

( «
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RG: Na koniec postuchamy ,Little Wing” Jimi Hendri-
xa w wykonaniu Czestawa Niemena z plyty Tomasza

Kciuka Jaworskiego pod tym samym tytutem.

RG: Nie wiem, jak udato sie Tomkowi Jaworskiemu
namoéwic¢ Czestawa Niemena do takiego nagrania...

Na gitarze gra Marek Zefir Wéjcicki.
GA: Kiedy to zostalo nagrane?

RG: Na ptycie daty nie ma, ale mysle, ze to koniec lat
osiemdziesigtych... Niemen nie udaje tutaj niczego.

To blues, ale Niemen pozostaje Niemenem...
GA: Kto gra na perkus;ji?

RG: Adam Lewandowski..., na klawiszach Jarostaw
Zawadzki. No i moglibysmy tak pewnie godzina-

mi... Moze kiedys powtérzymy sobie taka sesje?

GA: Wielkie dzigki i na pewno kiedys do takiej

tormuty wrécimy.

RG: Opowiedz nam na koniec o swoich najblizszych
planach. Kiedy doczekamy sie ptyty z muzyka Nicka
Drake’a?

GA: W przysztym roku moze koniec maja lub
czerwiec. Jeszcze nie zdecydowalam. Mate-
rial jest juz gotowy. Chciatabym zagrac jesie-
nig kilka koncertéw z jego muzyka, z udziatem
muzykéw amerykanskich, z ktérymi nagratam
ten material. Wezesniej w marcu zagram kolej-
ne koncerty z Paulinho Garcia i jest w planie

nagranie koncertowe DVD wtasnie z muzyka
z The Beatles Nova.

RG: Dziekuje firmie Audioforte z Warszawy
(www.audioforte.pl) za pomoc w realizacji materia-
tu. W tym sklepie znajdziecie wysmienite urzadzenia
audio i wiekszos¢ naszych plyt tygodnia, a w szcze-
golnosci te, ktére nie s dostepne w powszechne;j
dystrybucji. To takze moéj osobisty dostawca wielu

wysmienitych ptyt analogowych.

Tekst jest kolejnym zapisem wywiadu prze-
prowadzonego w ramach konwencji slepego te-
stu (blindfold tests). Rozszerzong wersje teks-
tu przeczytacie na stronach naszego radiowego

JazzBOOKa.



http://radiojazz.fm/czytelnia/

(subiektywny)
BLUES TOP 2011

Koniec roku to tradycyjnie czas podsumowari.
Jak przystalo na bardziej niz przyzwoity ma-
gazyn muzyczny, w JazzPress takze powinna
pojawi¢ sie drobna retrospekeja ptytowych do-
konari bluesowych w roku 2011.

Sita rzeczy ponizszy wybér wydawnictw jest
problematyczny, poniewaz jest subiektywny,
a co za tym idzie kazdy z czytelnikéw moze
z nim polemizowad. Nigdy nie odwazylbym si¢
stwierdzi¢, ze sg to absolutnie najlepsze plyty,
ale wlasnie te albumy poruszyly mnie najbar-
dziej. Nie ukrywam, ze miatem z spory prob-
lem z wyborem, gdyz mijajacy rok obfitowat
w dobre i bardzo dobre wydawnictwa, zas wy-
bér tych kilku okazat si¢ twardym orzechem do

zgryzienia.

Wynton Marsalis & Eric Clapton ,,Play
the Blues”

Zaczng od plyty, ktéra byta dla mnie najwick-
szym zaskoczeniem. Dodam, ze bylo to mile
zaskoczenie. Claptona szanuje od zawsze, ale
daleki bylem od twierdzenia, ze ,Clapton is
God”. Jako$ nie potrafie bezkrytycznie podejs¢
do jego muzyki. Pomimo wielu préb Erik za-
wsze byt dla mnie zbyt brytyjski, a to nie moja

bajka. Swiadomie napisatem to w czasie prze-
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sztym, bowiem album nagrany z Marsalisem
jest dowodem, ze przekonania nie s3 wieczne.
To pierwsza ptyta Claptona, ktéra chtone bez

zastanowienia.

Winton Marsalis zaprosit Claptona do Lincoln
Center, gdzie wspélnie przed publicznoscig
nagrali materiat absolutnie unikalny. To potg-
czenie bluesa i nowoorleanskiego jazzu przy
udziale najznamienitszych muzykéw gwaran-
tuje dzieto, ktérego si¢ nie zapomina. Dodam
jeszcze, ze na deser na scenie pojawia si¢ Taj
Mahal. Pozycja obowigzkowa nie tylko dla blu-

esfanéw.
Rory Block - Shake ‘Em On Down

Rory Block to artystka wyjatkowa. Ze swoim
glebokim, cieptym wokalem i wyjatkowym wy-
czuciem istoty tradycyjnego bluesa zaliczana
jest do najbardziej utalentowanych wspétczes-

nych artystéw bluesowych.

Jej kolejny album dla Stony Plain Records jest
logiczna konsekwencja dwéch poprzednich
wydawnictw. Po ptytowych hotdach dla Rober-
ta Johnsona na plycie The Lady and Mr. Johnson

i Son Housa — Blues Walkin' Like A Man przy-
szedt czas na Mississippi Freda McDowella.

A

Shake Em On Down zawiera interpretacje stan-
dardéw McDowella, w tym: ,Kokomo Blues”,
»Woke Up This Morning” i oczywiscie utwor
tytutowy, a takze cztery utwory napisane przez
Block w holdzie swojemu mentorowi. Catos¢
emanuje pasjg i emocjami, do czego artystka
zdazyta juz nas przyzwyczai¢ na wezesniejszych

plytach.
Duke Robillard - Low Down and Tore Up

Nie bylbym soba, gdybym w tym subiektyw-
nym ,blues topie” pominagt Duke’a Robillarda.
O plycie szerzej pisatem w listopadowym wy-
daniu magazynu JazzPress — link, wiec tu jed-
nie przypomn¢ moje ulubione wydawnictwo
minionego roku. We wspomnianej recenzji
retorycznie zapytalem ,Ktéz tak jeszcze gra
w dzisiejszych czasach?” Pytanie to, a zarazem
odpowiedzZ stawiam niemal co rok, gdy wycho-

dzi nowa ptyta Ksigcia Bluesa.

W najnowszym wydawnictwie artysta zabiera
nas w sentymentalng podréz w lata 50-te XX
wieku. To wtasnie wtedy Robillard nasigkal
twoérczoscig Guitar Slima, Eddiego Taylora,
Elmore’a Jamesa, Sugar Boy Crawforda i Pee

Wee Craytona.
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Polecam t¢ ptyte wszystkim, ktérzy chcieliby zro-

zumie¢ korzenie i inspiracje Duke’a Robillarda.
Tab Benoit - Medicine

Po blisko czteroletniej przerwie czarodziej
gitary rodem z Louisiany powraca z rewela-
cyjnym albumem studyjnym. Do wspétpracy
przy tym albumie Benoit zaprosil $mietanke
muzykéw z ,bagiennego stanu” z Andreasem
Osbornem na czele, ktéry jednoczesnie jest
wspotautorem wickszosci utworéw i pelni role

drugiego gitarzysty.

Warto bylo czekaé na te porywajacg mieszanke
swamp bluesa, cajun, soul, rocka i zydeco. Trud-
no szuka¢ na tej ptycie stabych momentéw, ale
bez watpienia flagowym utworem jest tytutowy
Medicine, ktéry stanowi kwintesencje gitarowe;
wirtuozerii Taba Benoit, a sam artysta udowad-
nia, ze jest w najwyzszej formie zaréwno wokal-
nej jak i instrumentalnej. Mysle, ze w przekroju
calej dyskografii Taba Benoit wlasnie t¢ plyte

postawitbym na najwyzszej pétce.
Gregg Allman - Low Country Blues

Gdyby mnie kto$ zapytal rok temu o ulubio-

nych artystéw bluesowych, to z pewnos$cia wsréd

Iman




wymienionych nie byloby Gregga Allmana, bo
pomimo-bluesowych wpltywéw byt artysta ro-
ckowym: Jak si¢ okazuje, zycie i artysci plataja
figle.

Najnowszego albumu Gregga nie da si¢ poréw-
na¢ do jego wezesniejszych dokonan solowych
czy zespotowych. Na Low Country Blues Greg
przekroczyt granice nieakceptowalne dla zago-
rzatych fanéw ABB i wszedl w $wiat archaicz-
nego, tradycyjnego bluesa, czym z kolei zaskar-
bit sobie taski bluesfanéw. Bioragc pod uwage
fakt, iz producentem jest legendarny T-Bone
Burnett to sukces jest murowany. Ten album to
peretka, pomimo ze sktadaja si¢ na niego jedynie
standardy, jednak aranzacje i wykonanie wyno-
sz4 to dzielo na wyzyny. Allman siegnat po ar-
chaiczne klasyki m.in. Skip Jamesa, Bobby'ego
Blue Blanda i Juniora Wellsa i stworzyt z nich
porywajacg cato$¢ podang we wspétczesnej for-

mie.

Oprécz wyzej wymienionych goraco polecam
réwniez: Marcia Ball — Radside Attractions,
Eric Bibb — Trubadour Live, Cedric Burnside
Project — The Way I Am, Big Head Blues Club
— 100 years of Robert Johnson, Matt Schofield —
Anything But Time, Grady Champion — Drea-
min oraz John Alex Mason — Juke Joint Thun-
derclap.

Piotr Lukasiewicz

fot. Stanislaw Zaremba
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Kajetan Drozd Acoustic Trio

Koncertowa premiera debiutanckiej
plyty Bourbon and the Blues

Wystep trio wiasciwie zwienczyl koncertowy
rok w gliwickim Slaskim Jazz Clubie. Powsta-
ta przed dwoma laty formacja, ktéra moze juz
poszczycic si¢ wystepem na International Blu-
es Challenge w Memphis w lutym tego roku,
wydata wtasnie swoja debiutancka plyte zaty-
tutowang Burbon and the Blues. Album, ktérego
yhandlowa” premiera dopiero 14 stycznia, za-
wiera 11 kompozycji lidera Kajetana Drozda

utrzymanych w stylistyce bluesa, country i ro-

ckabilly.

Zatem koncert w zamierzeniach miat by¢
premiera tego wydawnictwa, a okazal... si¢
wy$mienitg zabawg. W trakcie ponad dwugo-
dzinnego recitalu trio zaprezentowato zaréwno
material zarejestrowany na krazku, jak i wigzan-
ke najréznorodniejszych standardéw. Stuchacze
odbyli muzyczng podréz przez Potudnie i Za-
chéd Stanéw Zjednoczonych w akompania-
mencie bluesa, dixielandu, country and western,
bluegrassu, rockabilly, rock’n’rolla (wersji , Great
Balls of Fire” nie powstydzitby si¢ pewnie Jerry
Lee Lewis) po jazz. Wszystko okraszone sma-
kowita konferansjerka Kajetana. Licznie zgro-
madzona publiczno$¢ — stan bliski rekordowe-
mu — zZywiolowo reagowata na zaproszenia do

wspélnej zabawy plynace ze sceny.
Kajetan Drozd Acoustic Trio to pierwszorzed-
na formacja koncertowa. Nézka zwawo poda-

watla do granych tego wieczora dzwickéw.

Ryszard Skrzypiec
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Kajetan Drozd

fot. Stanislaw Zaremba
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poznali nasze zamiary. Pisalismy wtedy o mi-

W pierwszym, jesien-

nym, numerze PHONO
Czytelnicy  kwartalnika

sji: sktadamy hotd twércom brzmienia soul
oraz jazz lat 60-70. ubiegtego wieku, a jed-
nocze$nie doceniamy wspotczesne dziatania
artystyczne muzykow szukajacych porozu-
mienia z tradycjg. Dla Panstwa - Czytelni-
kow miesiecznika JazzPRESS - to nowosc.
Nie chcemy jednak sie powtarzac i trwonic
cennego miejsca udostepnionego przez
Redakcje. Jestesmy wdzieczni za propozy-
Cje wspotpracy juz po pierwszym numerze,
gwarantujemy, ze wykorzystamy dwustro-
nicowg przestrzen najlepiej jak potrafimy.
PHONO na tamach JazzPRESSu bedzie poja-
wiac sie zawsze na miesigc przed wydaniem
kolejnego numeru kwartalnika. Korzystajac
z okazji, przypominamy o poniedziatkowe;
audycji ,Fono’, szczegdty znajda Panstwo
w dziale ,Co w RadioJAZZ.FM",

Pod koniec tego miesigca zachecamy Pan-
stwa do odwiedzenia strony www.phono.pl,
gdzie do pobrania czeka¢ bedzie drugi nu-
mer,Zima 2011/12", w ktorym oprécz duzego
tekstu poswieconego muzyce zaangazowanej
spotecznie znajdg Panistwo rowniez m.in. pty-
ty sezonu zimowego, szkice wspotczesnych
artystow, muzyczny podcast duetu B.R.O. oraz
kilka akapitow soul-jazzowej publicystyki. Do
zobaczenia na tamach kwartalnika.

Jedrzej Siwek
Redaktor Naczelny PHONO

Nicholas Payton — Bitches

(In+QUT Records, 2011)

Koncepcja Bitches nie jest nowa. Zawarto$é
ostatniego krazka trebacza Nicholasa Paytona
nawigzuje do dwéch wybitnych plyt z lat 70.
ubiegtego wieku. Pierwsze odwotanie wywotu-
je do$¢ oczywiste skojarzenia z eklektycznym
Bitches Brew Milesa. Na szcze$cie pan Payton
nie reanimuje kamienia milowego jazzu w for-
mie ,Bitches Brew Revisited”, czy jakiejkol-
wiek innej, bezposrednio zwigzanej z odgrywa-
niem sesyjnego materiatu z sierpnia 1969 roku.
Nicholas Payton w czytelnym nawigzaniu do
davisowskiego longplaya podejmuje prébe po-
taczenia wspélczesnych, niezaleznych styléw
w jeden przewodni motyw — czarna muzyka
wspolczesna. W tej sytuacji jazz — podobnie jak
w przypadku pierwowzoru — stanowi wejscie
do muzycznych, zakrojonych na szerokg skalg

poszukiwan.

Pan Payton odrzuca archaiczny dorobek Milesa
z poczatku lat 70. skupiajac sie na wspéiczes-
nych brzmieniach afroamerykanskiej muzyki.
Jazz przenika R&B dogtebnie, a w strukturach
hiphopowych produkcji autor Bizches odnajduje
wcigz nowe $rodki ekspresji dla muzyka jazzo-
wego, ktére w tym zestawieniu prowadza w re-
jony dos¢ popularne na przetomie wieku, mia-
nowicie w rejony neo-soulu. Bizches pomimo
kontrowersyjnego tytutu oraz osoby samego
autora ($wiadcza o tym wpisy na blogu nicho-
laspayton.wordpress.com) tym albumem nie
wywotluje skrajnych reakcji. Spéznit si¢ o deka-
de¢. To wlasnie na poczatku XXI wieku Prince,
Guru, Q-Tip, Roy Hargrove, Bilal rozszerzali
granice czarnej muzyki. Cztery dzieta z tego
okresu The Rainbow Children, Jazzmatazz

(Streetsoul), Kamaal/The Abstract, Hargrove oraz
oficjalnie niewydany Love For Sale stanowia
centralny punkt rozwazan o kierunku rozwo-
ju afroamerykanskiej muzyki w ogéle. W tym
centrum dla ptyty Nicholasa Paytona zabrakto

miejsca.

Drugi album, ktéry mégt okaza¢ si¢ pomocny
przy obmyslaniu koncepcji Bitches pochodzi
z 1978 roku. Autorem Here My Dear jest so-
ulowy wokalista Marvin Gaye. Wbrew tytuto-
wi, pan Payton twierdzi, ze jego album to ptyta
mitosna, z stodko-gorzkim przestaniem. Nato-
miast dzieto pana Gaye’a uchodzi za wybitne
osiggniecie podejmujace temat rozpadu mat-
zenstwa. Piszac wprost, Marvin Gaye nagral
rozwodowy koncept album. I to mozna wyczud
w piosenkach Nicholasa Paytona. Piosenki sg
jak najbardziej wtasciwym okresleniem zawar-
tosci albumu. Payton, ktéry nie tylko zagrat na
wszystkich instrumentach, $piewa swoje teksty
w sposéb daleki od jazzowej wokalistyki. Brzmi
niczym perfekeyjne scalony z tlem muzycznym

neo-soulowy wokalista.

Gdyby autor Bitches nagrat przedstawiany
material w tym samym czasie,co wspomniani
uprzednio artysci, bez watpienia mieliby$my do
czynienia z plyta nie tylko wybitng, lecz réw-
niez nowoczesna. Panu Paytonowi nie mozna
odmdéwié kreatywnosci; jego album brzmi zna-
komicie, cho¢ nie ulega watpliwosci, ze balla-
dowy charakter wigkszosci nagrari nie pozwala
podejs¢ do plyty w sposéb zgodny z oczekiwa-
niami autora. Nawet jesli uznamy, ze Bitches
oscylujg w okolicach modern R&B, to majac na
uwadze dokonania takich artystéw, jak Sa-Ra,
J-Dilla, Robert Glasper, Carlos Nino czy wspo-

mniany juz Bilal, pan Payton nie dokonat skoku
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w przyszto$¢. Jego rola ogranicza si¢ do uchwy-
cenia oraz podsumowania zmian zachodzacych
we wspoélczesnej muzyce. I zupelnie brak jest
powodéw, dla ktérych ten rodzaj pracy nalezy
zdyskredytowaé lub traktowaé gorzej. Kto§ t¢
prace musiat wykonan. Nicholas Payton zrobit

$wietng robote. Zmiescit dwadziescia lat w bli-

sko péttorej godziny.

1. By My Side

2. Freesia

3. Shades Of Hue

4.Truth Or Dare

5.Togetherness Foreverness

6. Indigo

7.You Are The Spark

8.The Second Show (Adam's Plea)
9. Flip The Script

10. Love And Faith

11.Don't | Love You Good
12.iStole Your iPhone

13. You Take Me Places I've Never Been Before
14. Give Light, Live Life, Love

15. Bitches



Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie jazzu

Moanin’ -
Art Blakey and the Jazz Messengers

Jeden z najstynniejszych albuméw jazzowych
wszechczaséw, a zarazem jedna z najwspanial-
szych plyt legendarnej wytwérni Blue Note,
ukazujaca tak charakterystycznego ducha koja-
rzonego od zawsze z logo firmy. Plyte poczat-
kowo wydano bez tytutu firmujac ja po prostu
jako Art Blakey and the Jazz Messengers, jednak
ogromna popularno$é otwierajacego ja blue-
sa ,Moanin” sprawila, iz kolejne powszech-
nie znane jej edycje wydawane zostaly wiasnie
pod tym tytulem. Pierwsze edycje winylowe
z oktadka bez tytutu i innym liternictwem osig-
gaja dzi$ na $wiatowych gietdach ptytowych za-

wrotne ceny.

Zremasterowang edycj¢ CD z roku 1999 po-
nownie wydang przez Blue Note w 2011 roku
rozpoczyna fragment rozmowy Lee Morgana
i realizatora dzwicku Rudy Van Geldera zareje-

strowany w studio.

Whasciwym poczatkiem albumu jest jednak
jeden z najbardziej rozpoznawalnych tematéw
jazzowych $wiata, do ktérych zaliczytbym réw-
niez ,, [ake Five” (Brubeck) czy ,Autumn Lea-
ves” (Davis). Kompozycja ,Moanin” Bobby'ego
Timmonsa i Jona Hendricksa stata si¢ niejako
wizytéwka Jazz Messengers, kojarzona juz za-
wsze z postacig Arta Blakey’a. Na tej legendar-
nej plycie jest jeszcze jeden wielki przebdj Jazz
Messenger — liryczna ballada ,Along Came
Betty” — kompozycja saksofonisty Bennyego
Golsona. Golson jest autorem czterech sposréd

szesciu utworéw na plycie, co stawia go, obok

Stere0

ART BLAKEY

Art Blakey and the Jazz Messengers, Moanin’ (1958, Blue
Note, numer katalogowy BLP 4003)

1. Moanin’ (Bobby Timmons) - 9:35

2. Are You Real? — 4:50

3. Along Came Betty — 6:12

4.The Drum Thunder Suite - 7:33

5. Blues March - 6:17

6. Come Rain or Come Shine (Harold Arlen, Johnny Mercer)
-5:49

EdycjaCD z 1999r.

Moanin’ (Alternate Take)

Wszystkie kompozycje Benny Golson, oprécz zaznaczo-
nych.

Lee Morgan - trgbka

Benny Golson - saksofon tenorowy

Bobby Timmons - fortepiano

Jymie Merritt — kontrabas

Art Blakey - perkusja

Blakey’a, na pierwszoplanowym miejscu na tym
krazku. Tak naprawde dopiero podczas rozpo-
czynajacej drugg strone longplaya kompozycji

( «
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»1he Drum Thunder Suite” Art Blakey daje
nam do zrozumienia, iz liderem projektu jest
perkusista. Na tle doskonatych partii perkusji
podziwiamy partie saksofonu Golsona i trabki
Morgana, z ktérych dopiero po czterech minu-
tach wylania si¢ linia melodyczna. Blakey gra
bardzo charakterystycznie dla siebie, niemal
bez uzycia talerzy. Taka wlasnie estetyka miata
wkrétce sta si¢ jednym z najbardziej charakte-
rystycznych i rozpoznawalnych elementéw jego
techniki, ktérej upust miat da¢ kilka lat p6zniej
na albumie 7he African Beat (1962). ,Blues
March” to popis wirtuozerii zaréwno Morgana,
jak i Golsona, ale tez w wigkszym stopniu niz
w pozostatych nagraniach — pianisty Bobby’ego
Timmonsa, popartego doskonalym brzmie-

niem basu Jymie Merritta.

Timmons wiasciwie ,rozgrywa” si¢ pod koniec
albumu. Grajacy dotychczas oszczednie i dys-
kretnie, wysuwa si¢ na plan pierwszy w ,,Come
Rain Or Come Sine” wkonujac solo na przemian
z Golsonem i Morganem. Tu réwniez jest okazja
do soléwki Merritta, tak doskonale na catym al-
bumie wspétpracujacego z liderem. Plyta dosko-
nata? Zdecydowanie! Legendarna i pomnikowa!
Albumem tym Art Blakey wytyczyl niewatpli-
wie wiele nowych §$ciezek dla ksztaltujacego sie

na przetomie lat 50.1 60. hard bopu.

Edycje kompaktowsa koriczy alternatywna wer-
sja ,Moanin” znaleziona w studiach Van Gel-
dera, odznaczajaca si¢ nieco inng artykulacja
brzmieniows i inaczej brzmigcym solem kon-

trabasu. Ciekawostka.

Robert Ratajczak

rapioJozzem

fot. Bogdan Augustyniak




Kanon Jazzu - ptyty, ktore na trwate wpisaty sie w historie jazzu

Urbanator -
Michat Urbaniak

»2Miles zapalit zielone $wiatto i gdyby zyt, na
pewno by taka muzyke dzi$§ gral” (Michat Ur-
baniak, ,,Jazz Forum” 1994)

Kilka lat przed ukazaniem si¢ Urbanato-
ra zostala wydana plyta Milesa Davisa Doo
Bop (1992). Stata si¢ ona dla Michata Urba-
niaka potwierdzeniem wyboru nowego kie-
runku jego drogi muzycznej — taczenia jazzu
i hip hopu. Album Urbanator wyznacza punkt
zwrotny w karierze Urbaniaka — odejscia od
fusion, przelamania pewnych granic rynku

i wyptyniecia na nowe wody.

Ptyta powstawata kilka lat. Wplynely na to
gtéwnie poszukiwania muzyczne Urbaniaka i,
mozna powiedzie¢, wspéllidera — Lennyego
White’a, ale takze problemy ze znalezieniem
wytworni, ktéra chcialby wydaé ten material.
Ich czteroletnie starania nie przyniosty rezulta-
téw i dopiero zainteresowanie i zaangazowanie
w realizacje tego projektu Yusufa Ganhdiego,
jednego ze wspétzatozycieli Silva Screen Re-
cords, doprowadzito do utworzenia specjalne;j
firmy Hip Bop Records przy tej wytwoérni. Fir-
ma ta miata wydac seri¢ plyt, z ktérych pierw-
szg byl Urbanator.

Do pracy nad ptyta Urbaniak zgromadzit dobo-
rowy sktad.W nagraniuwziety udzial najwigksze
postaci amerykariskiej sceny jazzowej. Wystar-
czy wymieni¢ Herbiego Hancocka, Kenny'ego
Garretta, Michaela Breckera i Randy'ego Bre-
ckera. To tylko niektérzy, gdyz muzykéw jest

tylu, ze kazdy utwér na plycie jest wykonywany

w innym sktadzie.

Na plycie jazz dominuje nad hip hopem,
kompozycje maja strukture jazzows i sg wy-
konywane jazzowo. Hiphopowy groove gra tu
drugie skrzypce i jest podktadem improwi-
zacji m.in. braci Breckeréw, Toma Browne’a
i Urbaniaka. Uwage skupiajg takze aranzacje,
pickne harmonie i przejrzyste faktury Ur-
baniaka, wyrafinowane pomysty Lennyego

White’a, Bernarda Wrighta, Ala MacDowella
i Jona Brydena.

Urbaniak przearanzowat peretki jazzowe. Plyte
rozpoczyna funkowy ,Chameleon” Hancocka
oraz zawiera drugi jego utwér — ,Watermelon
Man” z pozmienianymi harmoniami i rytmem
przygotowanym przez White’a. Na plycie jest tez
polski utwér — ,Cats” Krzysztofa Komedy zagra-
ny w rytmie tanecznym, z Michaelem i Randym
Brecker, Lennym White'em i Bernardem Wrig-
htem w sktadzie. Plyta zawiera takze kompozycie
,oack I"Woe” Julliana Adderley’a z niesamowitg
partig solowa Kennyego Garreta.

Do ,$wiezych” utworéw naleza ,Hot Jazz
Biscuits” Lenny'ego White’a z luznym jazzo-
wym feelingiem zasamplowany pod rappera.
Razem z ,First Flight” trafia on w samg istote
hip bopu, za$ ,Here I Go Again” oraz aranzacja
»,Chameleon”i ,Hot Jazz Biscuits” mogg $miato

mierzy¢ si¢ z tworczoscia grup Us3.

( «

Na uwage zastuguje réwniez zaaranzowany

przebieg plyty, w ktérej nastepuja momen-
ty uspokojenie, jak w ,First Flight” Bernarda
Wrighta, a nawet totalnego wyciszenia, w balla-
dzie Uraniaka ,For My Mother”. Ptyte koiczy
»oquare Park Sunday”, kojarzacy si¢ z koricem
tygodniowego rytmu Manhattanu. Plyta Ur-
banator jest wiasnie muzyka pulsujaca rytmem
wielkiego wspétczesnego miasta. Jakze jest ten
rytm rézny od klimatu kolebki jazzu — Nowe-
go Orleanu z przetomu XIX i XX wieku, ktéry
oddaje chociazby utwér ,,Przechadzka z Panem

Joplinem” ze Suity Nowoorleaniskiej Tadeusza

Ehrhardta.

Nowe wody, na ktére wptynat Urbaniak z ta
plyta przyniosty m.in. nast¢pne cz¢sci Urbana-
tora (11, I1I). Potaczenie jazzu i hip hopu w jego
muzyce trwa do dzi$, czego przyktadem jest
Miles of Blue (2009).

Piotr Krélikowski
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Michat Urbaniak, Urbanator (1994, Hip Bop Records / Silva
Screen Records Ltd., Symbol: HIBD8001, Nosnik: CD)

1. Chameleon (P. Jackson, H. Mason, B. Maupin, H. Hancock)
-05:23

2. Hopscotch (J. Getter, L. White) — 05:05

3. Cats (K. Komeda) — 04:58

4., Hot Jazz Biscuits (L. White) — 04:40

5. Watermelon Man (H. Hancock) - 06:22

6. First Flight (B. Wright, M. Flythe) - 04:16

7. Here | Go Again (M. Urbaniak, L. White, CW. Groce IIl) -
04:32

8. Sack I'Woe (J. Adderley) - 06:54

9. For My Mother (M.Urbaniak) — 04:52

10. Square Park Sunday (A. MacDowell, M. Urbaniak, C.W.
Groce lll) - 04:25

Muzycy:

Michat Urbaniak - violin, talking violin, tenor saxophone,
soprano saxophone

Lenny White - drums, percussion

Al MacDowell - bass, piccolo bass

Jon Dryden - piano, keyboards

Bernard Wright — keyboards, programming (6)

Herbie Hancock - piano (1)

Marcus Miller - bass (6)

Tom Browne - trumpet, flugelhorn (4,5,6,7,8)

Kenny Garrett - alto saxophone (8)

Fred Welsh - rhythm guitar (5)

Michael Brecker — tenor saxophone (3,9)

Randy Brecker — trumpet, flugelhorn (3,9)

Jane Getter — guitar (2)

Pawet Maciwoda — extra bass (2)

Rich Keller - rhythm guitar (3)

Spaceman — guitar (1)

Muckhead - rap (3,7,10)

Solid - rap (4)

Dziko - vocal (7)
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Our Man in Paris -
Dexter Gordon

»Nasz cztowiek w Paryzu” to pierwsza ply-
ta Dextera Gordona nagrana podczas niemal
przymusowej emigracji wraz z genialnym pia-
nista Budem Powellem, perkusista Kennym
Clarkem i francuskim kontrabasista Pierrem
Michelotem. To rzekomo wtasnie dzieki ini-
cjatywie ostatniego z wymienionych doszto do

realizacji niniejszego projektu.

Na ptycie nie umieszczono ani jednej autorskiej
kompozycji Gordona, za to muzycy siegneli
po utwory m.in. Charliego Parkera (,Scrapple
From The Apple”), Dizzyego Gillespiego (,A
Night In Tunisia”) czy George’a i Iry Gershwi-
néw (,Our Love Is Here To Stay”).

Wielkg zaleta albumu jest udzial w sesji Buda
Powella, ktéry, pomimo iz nagrania przypadly
w okresie jego wielu probleméw natury osobi-
stej 1 zdrowotnej (3 lata pézniej zmart w wie-
ku 42 lat), zabrzmiat doprawdy doskonale. Tak
charakterystyczne dla niego (i jeszcze kilku
innych klasycznych pianistéw z tego okresu)
przy$piewywanie podczas gry styszalne jest
niemal w kazdym utworze nadajgc nagraniom
klimatu swoistego feelingu. Potaczenie wyluzo-
wanego podejscia pianisty z pelna radosnej za-
bawy fantazja Gordona podporzadkowane jest

jednak precyzyjnie brzmiacej sekcji.

Ptyte rozpoczyna niemalze roztanczona ,Scrap-
ple From The Apple” Charliego Parkera, jednak
juz temat ,Willow Weep For Me” wprowadza

nas w nastréj kontemplacji i zadumy.

To kolejny powdd, dla ktérego mozna pokochaé
ten album — wspaniale ballady ,Willow Weep
For Me” i ,Stairway To The Stars”. Uwazam, iz
na zadnej z wczesniejszych plyt dla Blue Note,
Dexter Gordon nie miat okazji tak poruszajaco
zagra(, jak wlasnie na Our Man In Paris, na ktérej
ukazat swe drugie oblicze. Jako doskonale zonglu-
jacy melodyka i potrafigcy w niemal ,roztariczo-
ny” sposéb bawi¢, jego saksofon niejednokrotnie
potrafi tez uwies¢ swym chropowatym brzmie-
niem w stylistyce jazzowej ballady. Doprawdy
pigknie brzmi chropowaty tenor Gordona, kté-
remu akompaniuje potrafiacy w stylowo wyci-
szony sposéb porusza¢ struny fortepianu Powell.
Kenny Clarke doskonale i bez zbg¢dnego silenia
si¢ w tym utworze na pokazy wirtuozerii klasycz-
nie nabija rytm, a w sukurs przychodza mu do-
stojnie ,kroczace” struny kontrabasu. Jest chwila
dla sola fortepianu, jest miejsce dla Pierre’a Mi-
chelota — jest po prostu idealnie. Czasem warto
przeanalizowa¢ podczas kolejnego przestuchania
plyty kazdy z poszczegdlnych utworéw, zwra-
cajac uwage na rozliczne niuanse tworzace na-
granie jako cato$é, aby odkry¢ (by¢ moze po raz
kolejny) tajemnice potegi muzyki zwanej jazzem.
Pomimo rozlicznych improwizacji i innowacji
interpretacyjnych w kazdym nagraniu z tej ply-
ty mozna wyczu¢ jakie$ niepisane i nieokreslone
podporzadkowanie si¢ pewnej dyscyplinie, ktéra
sprawia, iz kazdy poszczegdlny numer na plycie

potrafi zaistnie¢ jako samoistne arcydzieto.

Doskonatg soléwka perkusji ozdobiony jest ko-
lejny natadowany rytmika i swego rodzaju roz-
taiczeniem utwér zatytulowany ,Broadway”,
po ktérym czas na nastepna, przecudng balladg

— wspomniang juz tu ,,Stairway To The Stars”.

( «
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W okresie, gdy nagrywano te plyte, trudno juz
doprawdy dochodzi¢ kto kogo bardziej inspi-
rowal — zdobywajacy coraz wicksze uznanie
miodszy od Gordona John Coltrane naszego
bohatera — czy odwrotnie. Faktem jest, iz nie-
watpliwie w tych latach stylistyka i technika
obu genialnych tenorzystéw podazata bardzo
podobna sciezky. Przyktadem tego niech bedzie
interpretacja tematu Dizzyego Gillespiego ,A
Night In Tunisia” — stuchajgce tej kompozycji
trudno uciec od poréwnywania techniki obu

mistrzow.

Gershwinowska ,,Our Love Is Here To Stay”,
utrzymana w umiarkowanym tempie przynosi
mnéstwo feelingu, natomiast konczacy plyte
utwor ,Like Someone In Love” nalezy do Buda
Powella, ktéry wykonuje ten utwér wytacznie
z sekcja, bez udzialu Gordona, co sprawia, iz
na dobra sprawe ostatnie nagranie winno by¢
firmowane jego nazwiskiem. Ten gest Gordona
odstepujacego niejako siédmy numer na ptycie
pianiscie, poteguje wrazenie towarzyszace nam
od poczatku ptyty — Our Man In Paris to plyta
niezwykle zespolowa, a stuchajac rozlicznych
konstelacji tworzonych wczesniej 1 podzniej
przez Gordona, trudno nie stwierdzi¢ iz kazdo-
razowy stworzony przez niego sklad wydawal
si¢ idealnym.

W przypadku Gordona nie mozna po prostu
poddaé ocenie jego plyty i uporzadkowal je
w jakimkolwiek rankingu. Kazdy z albuméw,
nagranych w najrézniejszych sktadach, niesie
w sobie indywidualng i niepowtarzalng estety-
ke, wiasciwa danej chwili i danemu etapowi, na

ktérym akurat si¢ znajdowal. Our Man In Paris

to wlasnie taki album — jedna z ptyt Dextera
Gordona, a zarazem plyta jedyna i niepowta-
rzalna. Chyba miedzy innymi za t¢ unikato-
wos¢ 1 niepowtarzalno$¢ kazdego nagrania czy

koncertu... kochamy jazz.

Robert Ratajczak

Dexter Gordon, Our Man in Paris (1963, Blue Note, numer
katalogowy BLP 4146)

1. Scrapple from the Apple (Charlie Parker) — 7:22

2. Willow Weep for Me (Ann Ronell) — 8:47

3. Broadway (Billy Byrd, Teddy McRae, Henri Woode) - 6:44
4. Stairway to the Stars (Matty Malneck, Mitchell Parish,
Frank Signorelli) — 6:57

5. A Night in Tunisia (Dizzy Gillespie, Frank Paparelli) - 8:15
Nagrania bonusowe na wersji CD z 1987 roku i nastepnych
6. Our Love is Here to Stay (George Gershwin, Ira Gershwin)
-5:39

7. Like Someone in Love (Johnny Burke, Jimmy Van Heusen)
-6:19

Muzycy:

Dexter Gordon — saksofon tenorowy (oprécz utworu 7)
Bud Powell - fortepian

Pierre Michelot - kontrabas

Kenny Clarke - perkusja

Inne edycje

1987 CD Blue Note B2-46394

2003 CD Blue Note 80914

2004 CD Blue Note 4146 2007 CD Blue Note

2004 CD Phantom Import Distribution TOCJ-6440

2003 CD Phantom Import Distribution TOCJ9045

1988 DI Blue Note 463942

2003 CD EMI Europe Generic 591722




Kalendarium jazzowe

1 stycznia

1923 — urodzit si¢ wibrafonista Milt Jackson,
byt wspétzatozycielem Modern Jazz Quartet
i jego gléwnym solista, wspSipracowat takze
z Charlie Parkerem i Dizzy Gillespiem. W big
bandzie tego ostatniego tworzyt sekcje rytmicz-
ng w Rayem Brownem (kontrabas), Johnem
Lewisem (fortepian) i Kenym Clarkiem (per-
kusja), ktéra w stanowita zalgzek Modern Jazz
Quartet. Grat takze w big bandzie Woody’ego
Hermana, nagrywat z Theloniousem Monkiem,
Milesem Davisem, Johnem Coltranem, We-

sem Montgomery i Colemanem Hawkinsem.

Zmart 9 pazdziernika 1999 r.

1958 — urodzit si¢ perkusista Shawn Kelley.
Studiowat w City College of New York pod
okiem takich nauczycieli, jak: Ron Carter, John
Lewis, Gil Evans. Prowadzi wtasne trio, kon-
certowal i nagrywal z Ernie Wattsem i Jere-
mym Monteiro (m.in. ptyta Swingin’in Chica-
£0,2003). W 2008 r. zagrat z Jamesem Moody

na specjalnym koncercie dla Kréla Tajlandii.

1959 —urodzit si¢ perkusista Omar Hakim. Ka-
riere muzyczng rozpoczal od nagran z réznymi
zespolami muzyki pop i soul. W 1982 r. wszed?
do zespotu Weather Report Wayne’a Shortera
i Joe Zawinula. Wziat udzial w sesji nagranio-
wej z Johnem Scofieldem ,a potem z gwiazda
rocka Stingiem na plycie Dream Of The Blue
Turtles. Nagrywal z Urszulg Dudziak, Kazumi
Watanabe, Johnem Scofieldem, Herbiem Han-
cockiem i Stanleyem Clarkiem. Z Milesem

Davisem nagrat album Amandla.

1966 — urodzit si¢ pianista i kompozytor Jo-
achim Mencel. Ukoriczyt studia na Wydziale
Jazzu i Muzyki Rozrywkowej Akademii Mu-
zycznej w Katowicach. Wspétpracowat z takimi
artystami, jak m.in. Piotr Wojtasik, Marcin Po-
spieszalski, Andrzej Cudzich, Janusz Muniak,
Brad Terry, Nina Stiller, Anna Maria Jopek,
Nigel Kennedy, David Friedman, Charlie Ma-
riano, Terry Clarke, Zbigniew Namystowski,
Jarek Smietana, Maciej Sikata. Prowadzi klase
fortepianu w Krakowskiej Szkole Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej oraz w Krakowskiej Akade-
mii Muzycznej. Udziela si¢ jako wyktadowca
na warsztatach muzycznych w Polsce, Wielkiej

Brytanii i USA.

1984 — zmart gitarzysta Alexis Korner, urodzit
si¢ 19 kwietnia 1928 r.

2 stycznia

1977 — zmarl pianista Erroll Garner, urodzit

si¢ 15 czerwca 1921 .

2002 — zmart kornecista i trebacz Nat Adder-
ley, urodzit si¢ 25 listopada 1931 .

3 stycznia

1919 — urodzit si¢ pianista Herbie Nichols. Na
przetomie lat 30 i 40 gral zréznicowang styli-
stycznie muzyke — od swingu poprzez dixieland
az po rhythm and blues — z tak popularnymi li-
derami, jak Herman Autrey, Illinois Jaquet, Lu-
cky Thompson, Edgar Sampson i Arnett Cobb.

W koricu wypracowal swéj wiasny styl zblizo-
ny do bebopu. W latach 50 zrealizowatl kilka
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sesji z udzialem promotoréw modern jazzu
Roswellem Rudem, Archie Sheppem, Artem
Blakey'em i Maxem Roachem. Z tymi ostat-
nimi zarejestrowal wlasne oryginalne kompo-
zycje, jak np. ,2300 Skiddoo”, ,Shuffle Mont-
gomery”, ,House Party Starting”, ,, Hangover
Triangle”. W latach 50. nagrywal wy$mienite
plyty solowe dla wytwérni Blue Note. Zmart
12 kwietnia 1963 r.

1969 — urodzil si¢ saksofonista James Car-
ter. Pochodzi z bardzo muzykalnej rodziny.
Jedna ze swoich plyt Chasin’ the Gypsy (2000)
nagral z kuzynka, skrzypaczka Reging Carter.
Jako mtody czlowiek uczestniczyt w warszta-
tach muzycznych Blue Lake Fine Arts Camp.
Pierwsza plyte nagral w 1986 jako cztonek
grupy Bird-Trane-Sco-Now, jednak dopiero po
przeprowadzce do Nowego Jorku w potowie lat
90. aktywnie wlaczyl si¢ w amerykariska scene
jazzowsa. Koncertuje, nagrywa ze znanymi mu-
zykami i wydaje kolejne plyty grajac gléwnie
na saksofonach altowym, tenorowym i bary-
tonowym, flecie i klarnecie basowym. W 1993
r. w nagral swéj pierwszy album w roli lidera
wlasnej formacji — ptyta JC On The Set zosta-
la zarejestrowana w Japonii. Nagrywat z taki-
mi muzykami i zespotami, jak Cyrus Chestnut,
Wynton Marsalis, Mingus Big Band, Lester
Bowie’s New York Organ Ensemble, formacje
Juliusa Hemphilla (np. Zhe Fat Man And The
Hard Blues), Frank Lowe.

4 stycznia

1942 — urodzit si¢ gitarzysta John McLaughlin.
W Anglii grat z ré6znymi muzykami bluesowy-

mi, rockowymi i jazzowymi po czym w 1969 r.
przeniést si¢ do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
dotaczyt do grupy Lifetime Tonyego William-
sa. Grat z Milesem Davisem na jego ptytach In
a Silent Way, Bitches Brew, Big Fun i A Tribute
to Jack Johnson. W 1971 r. stworzyt grupe ‘The
Mahavishnu Orchestra, ktéra zastyneta prze-
de wszystkim z wirtuozerii i monumentalnych
form, jak np. utwér ,Meeting of the Spirits” czy
nagrany z udziatem orkiestry symfonicznej,,Bir-
ds of Fire”. Formacj¢ rozwigzat w 1973 r., jed-
nak po krétkiej przerwie reaktywowat. W 1972
r. wspélnie z Carlosem Santang nagral plyte
Love Devotion Surrender, ktéra jest hotdem dla
wielkiego saksofonisty —Johna Coltrane’aijego
mistycznej plyty 4 Love Supreme, a takze po-
pisem wirtuozerii obu muzykéw. W kolejnym
roku McLaughlin wspétpracowal z Santang
przy jego plycie Welcome. W 1975 r. zawiazal
razem z kilkoma hinduskimi muzykami aku-
styczng grupe Shakti. Prowadzit takze forma-
cje One Truth Band, Guitar Trio z wirtuozem
flamenco Paco De Lucia oraz jazzrockowym
gitarzysta Larrym Coryellem, ktérego w latach
80-tych zastapit Al Di Meola — trio zastyneto
plyta Friday Night in San Francisco (1981), kt6-
ra jest rejestracja koncertu jaki dato 5 grudnia
1980 r. w The Warfield Theatre w San Franci-
sco. W latach 90-tych i pézniejszych wraca do
formacji z wezesniejszego okresu swojej karie-
ry — reaktywacja Guitar Trio w 1996 r., projekt
Remember Shakti od 1997 do 2004 r. udziat

w koncercie Carlosa Santany Hymns for Peace.

1969 — zmarl basista Paul Chambers, urodzit
si¢ 22 kwietnia 1935 r.
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1973 — urodzili si¢ bracia blizniacy Ole$ — per-
kusista Bartlomiej Brat Oles i kontrabasista
Marcin Oles$. Tworzg wspélnie muzyke trudna
do zaszufladkowania. W ich autorskich projek-
tach jest jazzowa energia, improwizacja i nastro-
jowa kameralistyka. Bracia Ole$ wspétpracowali
i wspélpracujg z uznanymi artystami polskiej
i zagranicznej sceny jazzowej jak Kenny Wer-
ner, Theo Jorgensmann, Erik Friedlander, David
Murray, Ken Vandermark, Chris Speed, Herb
Robertson, Simon Nabatov, Michael Rabinowitz,
Jean-Luc Cappozzo, Frank Gratkowski, William
Parker, Rob Brown, Mark Taylor, Albrecht Mau-
rer, Andrzej Przybielski, Rudi Mahall, Adam
Pieronczyk i inni. Marcin Oles komponuje dla
Teatru Narodowego w Warszawie, Teatru Tele-
wizji, Teatru Stowackiego w Krakowie, Teatru
Witkacego w Zakopanem, Teatru Wspétczesne-
go we Wroctawiu i innych. Wystepowat na fe-
stiwalach: Montreux Jazz Festival w Szwajcarii,
Jazz En Nord i Jazz D'OR we Francji, Era Jazzu
(pod honorowym patronatem prof. Krzysztofa
Pendereckiego), Warsaw Summer Jazz Days, Al-
baimpro i Pepsi Music Siget na Wegrzech i wielu
innych. Marcin Ole$ nalezy do najbardziej krea-
tywnych artystéw na polskiej scenie jazzowej, co
zostalo dostrzezone i wysoko ocenione zaréwno
przez publiczno$¢, jak i niezalezng krytyke. Zdo-
bywca licznych nagréd i wyréznien, mogacy po-
chwali¢ si¢ bardzo bogata dyskografia.
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1953 — urodzil si¢ perkusista Paul Wertico.
Znany przede wszystkim z wystepéw w Pat
Metheny Group w latach 1983 — 2001. Wspét-

pracowal m.in. z takimi muzykami, jak Larry

Coryell, Lee Konitz, Dave Liebman, Sam Ri-
vers, Bob Mintzer, Evan Parker, Herbie Mann,
Randy Brecker, Jerry Goodman, Ramsey Le-

wis, Kurt Elling. W latach 2000 — 2007 Werti-
co wystepowal w polskiej grupie SBB.

1955 — debiut audycji Jazz Hour prowadzone;
przez Willisa Conovera na falach The Voice of
America. Audycja wywarta ogromny wplyw na
rozwdj jazzu w Polsce i nie tylko, co potwierdza-
ja stowa Adama Makowicza: ,W tamtych latach
jego audycje byty jedyng dostepna szkols jazzu
w Polsce.” Marek Strasz, Grac pierwszy forte-
pian. Rozmowy z Adamem Makowiczem, PWM,
Krakéw 2011. Uchem Rafata ».

1961 — urodzit si¢ saksofonista Piotr Baron.
Debiutowal w 1977 r. za§ w 1978 r. zostal
wyrézniony jako solista na festiwalu Jazz nad
Odra. Wspoétpracowat z polskimi jazzmanami,
takimi jak m.in.: Zbigniew Namystowski, To-
masz Stariko, Henryk Majewski, Henryk Mis-
kiewicz, Jarostaw Smietana, Wojciech Karolak,
Zbigniew Lewandowski, Krzesimir Debski, Ja-
nusz Muniak, Tomasz Szukalski, Darek Olesz-
kiewicz, Piotr Wojtasik, Jan Ptaszyn Wréblew-
ski. Wspétpracowat tez z wieloma muzykami
z Europy i USA. Nagrat dotagd ponad 60 piyt
dtugograjacych m.in. z Artem Farmerem, Ed-
diem Hendersonem, Victorem Lewisem i Joh-
nem Hicksem. Jest twérca o$miu autorskich
albuméw: Take One (1995), Tungo (1996),
Blue Rain (1997), Bogurodzica (2000), Refe-
rence (2004), Salve Regina (2007) oraz Kaddish
(2011) - link http://radiojazz.fm/jazzpress/
jazzpress0911.zip. Od 1988 wystepuje okazjo-

nalnie z orkiestrami symfonicznymi i kame-
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ralnymi prowadzonymi przez Jacka Niedziele,
Jana Walczynskiego i Bohdana Jarmotowicza
w repertuarze jazzowym, rozrywkowym, a tak-
ze powaznym — wspélczesnym. Byt solista poe-
matu symfonicznego Sceny z Macondo autor-
stwa Jacka Niedzieli za$ z Piotrem Wojtasikiem
byl solista w cyklu Monady autorstwa Cezare-
go Duchnowskiego. Wspéizalozyciel zespo-
tu Traveling Birds Quintet w sktadzie Baron/
Wojtasik/Oleszkiewicz/Stankiewicz/Konrad.
Obecnie jest liderem tria, kwartetu i kwintetu.
Ponadto wspétpracuje z czolowymi europej-
skimi grupami jazzowymi m.in. Piotr Wojtasik
Group, Jaromir Honzak Quartet East. W 1984
r. wygrat solistyczne Grand Prix na festiwalu

San Sebastian ,Jazz Aldia” w Hiszpanii.

1972 — urodzit si¢ wokalista Grzegorz Karnas.
Jeden z najlepszych i najoryginalniejszych wo-
kalistéw jazzowych w Europie. Urodzony na
Gérnym Slasku, pochodzi z rodziny bez tra-
dycji muzycznych. Absolwent Instytutu Jazzu
Akademii Muzycznej w Katowicach. Wsp6t-
pracowal z czoléwka polskiej sceny jazzowe;.
W 1998 r. zostat uhonorowany pierwsza nagro-
da na Migdzynarodowych Spotkaniach Woka-
listéw Jazzowych w Zamosciu. W rok pézniej
ukazata si¢ jego debiutancka plyta Reinkar-
nasja, kolejne plyty to Sny (2004), Ballady na
Koniec Swiata (2006), Karnas (2011) ukazuje
artyste odwaznie eksperymentujacego gltosem
i technika $piewu, nieustannie zaskakujacego
stuchaczy. Grzegorz Karnas jest inicjatorem
i organizatorem Miedzynarodowego Konkursu
Jazzowego Dla Muzykéw Spiewajacych VOI-
CINGERS w Zorach. Lideruje formacji Grze-
gorz Karnas Vocal Cello Quintet czerpigcej

z tradycji kolektywnej improwizacji jazzowej
na bazie wiasnych, prostych tematéw muzycz-
nych jak i kompozycji. Jego koncerty cieszg si¢
powodzeniem za granicg, gdzie wystepuje czgs-
ciej niz w Polsce. Jest takze laureatem pierwszej
nagrody na migdzynarodowym konkursie wo-
kalistéw jazzowych Young Jazz Singers Com-

petition Brussels w Belgii.

1979 — zmarl basista i kompozytor Charles
Mingus, urodzit si¢ 22 kwietnia 1922 r.
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1954 — urodzit si¢ basista Krzysztof Majchrzak.
Wspéttwoérca formacji Labirynt, Tie Break
i Sunset. Wspétpracowat z New Jazz Band, Stre-
et Blues, Symphonic Sound Orchestra Jarostawa
Smietany. W szkole muzycznej poznat Janusza
Iwanskiego, Czestawa E.¢kai Antoniego Gralaka,
z ktérymi stworzyli zespét Tie Break. W 1980 r.
grupa ,zajeta pierwsze miejsce na festiwalu Jazz
Juniors. Problemy z reka basisty zmusity go do
porzucenia kontrabasu. Postanowit gra¢ na basie
elektrycznym. Majchrzak z zespotem wystapit
na festiwalach Jazz nad Odrg (1980, 1986) i Jazz
Jamboree (1982-1983). Pézniej razem z A. Przy-
bielskim, W. Kiniorskim, A. Koreckim, M. Zdu-
niakiem, J. Piaskowskim, J. Iwanskim, A. Gra-
lakiem, S. Juvandiusem i H. Gembalskim grat
w zespole New Jazz Band. Byl takze cztonkiem
grupy Jarostawa Smietany Symphonic Sound
Orchestra, w ktérym grali m.in. Zbigniew Na-
mystowski i Jan Ptaszyn Wréblewski. W 1988
roku Majchrzak wyjechat do Francji gdzie roz-
poczat wspétprace z muzykami z zespotu Dune,

pozniej zagral z Caravane Brocoli w spektaklu
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poswieconym Billie Holiday. Wystapit tez na
testiwalu muzyki francuskiej Francofolie w La
Rochelle. Do ciekawych projektéw zaliczy¢ na-
lezy duet z motdawskim skrzypkiem — Oktavia-
nem Tzaranou. Nastepnie muzyk przytaczyt sie
do zespotu Tourmaline, z ktérym wyjechal na
trase koncertowg do Kanady. W 1993 r. rozpo-
czal wspétprace z polskim bluesowym zespotem
‘Tomasza Dziano Street Blues, z ktérym trzy lata
pézniej nagral ptyte Driving Licence, a w 2000 r.
Prodigal Son. W miedzyczasie razem ze Street
Blues brat udzial w licznych festiwalach, a z To-
maszem Dziano, Philippem Garcig i Januszem
Yaning Iwanskim dziatal w zespole D.Y.M. Ko-
lejne lata kariery to kolejne nowe projekty mu-
zyczne, najpierw z Gembalskim i Garcig, poz-
niej stynne trio z Gembalskim i Zduniakiem
— Labirynt. W 1998 r. zespél, przy wspétpracy
saksofonisty Toma Bergerona, nagrat ptyte La-
birynt. Pézniej powstal jeszcze album Ethnic
(Polonia Records). W 2001 r. utworzyt formacje
Majchrzak Projekt. Jest takze czlonkiem m. in.
Polskiego Stowarzyszenia Jazzowego. Od roku
2008 dyrektor artystyczny ,Inadianapolis Stu-

dio” oraz ,Jazz Urbain Festival”.

1959 —urodzit si¢ perkusista, kompozytor i pro-
ducent Krzysztof Zawadzki. Leader najpopu-
larniejszego w Polsce zespotu z kregu muzyki
tussion Walk Away, ktéry utworzyt w 1985 r.
po opuszczeniu zespotu Janusza Muniaka.
W pierwszym sktadzie zespotu grali koledzy
Zawadzkiego ze studiéw: wibrafonista Bernard
Maseli, saksofonista Adam Wendt, kontraba-
sista Jacek Niedziela oraz pianista Zbigniew
Jakubek. Gra z najwybitniejszymi muzykami
amerykanskimi jak: Mike Stern, Mino Cine-

lu, Frank Gambale, Bob Berg, Joey Calderazo,
David ,Fuze” Fiuczynski, David Kikoski, Jeft
Andrews , Randy Brecker, Bill Evans, Dean
Brown, Victor Bailey, David Gilmore, Jim Be-
ard, Bob Malach, Hiram Bullock, Mark Whi-
tfield, Dave Samuels , Bennie Maupin , Steve
Logan , Matthew Garrison , Adam Holtzman ,
Mitch Stein, Jane Getter. Ma na swoim koncie

okoto 80 piyt.

1986 — zmart saksofonista i flecista Joe Farrell,

urodzit si¢ 16 grudnia 1936 r.

1993 — zmart trgbacz, kompozytor, aranzer
i bandleader Dizzy Gillespie, urodzit si¢ 21
pazdziernika 1917 r.

1999 — zmart pianista i kompozytor Michel
Petrucciani, urodzit si¢ 28 grudnia 1962 r.
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1906 — urodzit si¢ trebacz Red Allen. Debiuto-
wal w big-bandach Nowego Orleanu. W 1929
r. przytaczyt si¢ do orkiestry swingowej Luisa
Russella i przez kilka lat byt dominujacg posta-
cig sceny bigbandowej. W latach 40. i 50. XX
w. ewoluowal stylistycznie w kierunku main-
streamu bedac pod wptywem m.in. Colemana
Hawkinsa. Nagrywal w rozmaitych konfigura-
c¢jach i stylach czego przyktadem moga by¢ pty-
ty z Colemanem Hawkinsem czy jego album
Feeling Good (1965). Wykonywat jazz nowoor-
leariski i bigbandowy oraz nowoczesne wrecz
mentalne brzmienia jednajac sobie mito$nikéw

po stronie bebopu, jak i free jazzu. Zmart 17

kwietnia 1967 r.
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1925 — urodzit si¢ perkusista Sam Woodyard.
Byl samoukiem. Gral z Paulem Gaytenem
w grupie R & B, a nast¢pnie z Royem El-
dridgem i Miltem Bucknerem. W 1955 roku
zostal cztonkiem orkiestry Duke’a Ellingtona,
z ktérg grat do 1966 r. Koncertowat z Clau-
dem Bollingiem, Teddym Wilsonem, Bud-
dym Tate i Slamem Stewartem. Jego ostatni
album to 7he Door (1988). Zmart 20 wrzesnia
1988 1.

1933 — urodzit si¢ kontrabasista Don Payne.
W latach 50. grat z Ornettem Colemanem.
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1904 — urodzit si¢ gitarzysta Tampa Red. Wy-
warl wptyw na wielu chicagowskich gitarzystéw,
m.in. Big Bill Broonzyego, Muddy Watersa,
Elmore’a Jamesa i innych. Jest autorem wielu
standardéw, jak ,Anna Lou Blues”, ,Black An-
gel Blues”, ,Crying Won't Help You”, It Hurts
Me Too”, czy ,Love Her with a Feeling”. Zmart
19 marca 1981 r.

1948 — urodzit sie saksofonista Tomasz Szu-
kalski. Jest to metrykalna data urodzin, fak-
tycznie Szukalski urodzit si¢ w grudniu 1946
r. Sylwetke Muzyka prezentujemy w numerze

magazynu JazzPRESS 7z grudnia 2011 r. link

1990 — zmart saksofonista tenorowy, klarnecista
i bandleader Georgie Auld, urodzit si¢ 19 maja
1919 r.
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1885 — urodzit si¢ Ed Garland. Wystepowat
z gwiazdami wczesnego jazzu jak Buddy Bol-
den, Freddie Keppard, Kid Ory. W 1921 r. do-
taczyt do grupy Joe ,Kinga” Olivera. W 1927
r. zatozyl wlasny zespét z ktérym przez kilka
lat koncertowatl. Nalezal do orkiestry Mercury
Theatre All Stars. Wystepowal na wielu festi-
walach i odbywal trasy koncertowe po Ame-
ryce i Europie w orkiestrze Legends Of Jazz
Barry'ego Martyna. Zmart 22 stycznia 1980 r.

1914 — urodzit si¢ perkusista Kenny Clarke,
znany réwniez jako Liaqat Ali Salaam. Wsp6t-
pracowal z takimi muzykami jak Bud Powell,
Pierre Michelot czy Francy Boland, a przede
wszystkim z wieloletniej gry w zespole Mo-
dern Jazz Quartet. Laureat NEA Jazz Masters
Award 1983. Zmarl 26 stycznia 1985 1.

1916 —urodzit si¢ kontrabasista Charlie Harris.
Przez kilka lat grat w zespole Lionela Hampto-
na jako jeden z trzech basistéw. Pracowal w ze-
spotach Three Strikes i Miss. Zostat zaproszony
przez Nat Kinga Cole’a do jego trio, z ktérym
wykonywal takie standardy, jak ,Unforgettab-
le”, ,Mona Lisa”, ,Ramblin’ Rose”, a takze zare-

jestrowal m.in. albumy: Penthouse Serenade czy

After Midnight. Zmart 9 wrzesnia 2003 r.
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1915 — urodzit si¢ kompozytor, dyrygent i ban-
dleader Buddy Johnson. Aktywno$¢ muzycz-
na pianisty przypada na okres 1930-1960. Jego
utwory byly czesto wykonywane przez jego sio-
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stre Elle Johnson, szczegélnie standard ,Since
I Fell for You”. Buddy Johnson Orchestra byta
jednym z najbardziej popularnych zespotéw R
& B. Zmart 9 lutego 1977 r.

1924 —urodzit si¢ perkusista, perkusjonista, kom-
pozytor Max Roach. Jeden z niezwykle utalen-
towanych muzykéw jazzowych i centralna po-
sta¢ nowoczesnego jazzu, byt jednym z lideréw
przemian stylistycznych nowoczesnego jazzu.
Najsilniej zwigzany byl z jazzowymi nurtami
bebopu i hard bopu, za ktérego twérce byt uzna-
wany wraz z Monkiem, Gillespiem, Parkerem.
Nagrywat i koncertowat z najstynniejszymi ame-
rykariskimi jazzmanami, jak m.in.: Dizzy Gille-
spie, Charlie Parker, Duke Ellington, Charles
Mingus, Sonny Rollins i Clifford Brown, a tak-
ze z wystepéw w zespotach i big-bandach, pro-
wadzonych przez weteranéw swingu: Benny'ego
Cartera, Louisa Jordana, Red Allena i Colemana
Hawkinsa. Z tym ostatnim zrealizowal w 1943 r.
pierwsze swoje nagranie. Od 1948 r. grat z Mile-
sem Davisem, biorac udzial w rozwoju modern
jazzu — sesji Birth of The Cool. Mimo poczatko-
wych sprzeciwéw wobec free jazzu, zaakceptowat
go i rozpoczat wieloletnia wspétprace z Cecilem
Taylorem, tworzac z nim duet Cecil Taylor-Max
Roach Duo. W 1954 r. zatozyt wspélnie z Clit-
tordem Brownem kwintet, jeden z nowatorskich
zespoléw tego okresu, a powstate nagrania staty
si¢ kamieniem milowym modern jazzu, jak np.
Study In Brown (1955), At Basin’ Street (1956).
Smier¢ Browna w wypadku samochodowym
(1956 1.) nieoczekiwanie przerwata kreacje sty-
lu Roacha. Jest uwazany, obok Arta Blakeya
i Kennyego Clarke’a, za jednego z najlepszych

perkusistéow gatunku oraz wywarl olbrzymi

wplyw na ksztaltowanie metody i techniki gry
na jazzowej perkusji. Laureat NEA Jazz Masters
Award 1984 r. Zmarl 16 sierpnia 2007 r.

1944 — urodzit si¢ pianista i kompozytor Mie-
czyslaw Kosz. Zadebiutowal w 1967 r. na
Jazz Jamboree i natychmiast zostal uznany za
odkrycie. Jego styl taczyt pianistyke jazzowa
z tradycjami muzyki romantycznej i charakte-
rystycznymi nawigzaniami melodycznymi do
polskiego folkloru. Pod wzgledem stylistycz-
nym poréwnywano go do Billa Evansa, z kt6-
rym laczyl Mieczystawa Kosza podobny sto-
sunek do formy i melodyki. W 1967 r. dokonat
pierwszych nagran dla Polskiego Radia, ktére
daly poczatek szerszemu zainteresowaniu sztu-
ka ociemniatego pianisty. Wspétpracowal ze
znanymi muzykami, m.in. Czestawem Bart-
kowskim, Jackiem Ostaszewskim, Bronista-
wem Suchankiem, Januszem Stefariskim i Ja-
nem ,Ptaszynem” Wréblewskim. Wystepowat
na festiwalach Jazz Jamboree i Jazz nad Odra.
Byl zdobywcg nagréd w konkursach zagranicz-
nych, ktére zapewnily mu uznanie srodowiska
jazzowego i stuchaczy. Zesp6t RGG plyte Un-
Jinished Story — Remembering Kosz (Ecnalubma
Records, 2007) dedykowal Koszowi ku czci
jego pamieci. Muzyk zaliczany jest do czotéwki
polskich jazzmandéw péznych lat 60-tych i po-
czatku 70-tych. Zmarl 31 maja 1973 r. Sylwetke
muzyka autorstwa Adama Domagaty publiku-

jemy w tym numerze magazynu JazzPRESS.

1952 — urodzit si¢ kontrabasista William Par-
ker. Wychowanek Richarda Davisa, Jimmy’ego
Garrisona i Paula Westa, u ktérych na poczatku
lat 70. studiowat gre na kontrabasie. Od korica
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lat 60. byt czynnym basistg. Wspétpracowat ze
znakomito$ciami sceny jazzowej, zazwyczaj ko-
jarzonymi z awangardowymi jego nurtami kté-
rymi byli: David S. Ware, Charles Gayle, Mil-
ford Graves, Bill Dixon, Jimmy Garrison, Frank
Lowe, Don Cherry, Cecil Taylor, Peter Bro-
tzmann i Derek Bailey. W poczatku lat 70. zwia-
zany byl z loftowym Studio Rivbea Sama River-
sa. Prowadzi wlasne grupy w tym od 1994 r.'The
Little Huey Creative Orchestra. Realizowat si¢
przez istniejacy od 1978 r. Other Dimensions In
Music, w ktérym wspétpracownikami byli Roy
Campbell, Daniel Carter i Rashid Bakr, a takze
wystepujace od potowy lat 90. w In Order To
Survive z Robem Brownem, Cooperem Moorem
i Susie Ibarra. Parker prébowat swych sit takze
w filmach krétkometrazowych oraz poezji. Este-
tyka gry i koncepcji muzycznej Parkera zawsze
oscylowata woké? free jazzu; obecnie uwazany
jest za jednego z najwazniejszych przedstawicie-

li wspétezesnego oblicza tej muzyki.

1953 —urodzit si¢ gitarzysta Mike Stern. W mto-
dosci idolami Sterna byli Jimi Hendrix oraz Eric
Clapton i to im zawdzigcza rockowy pierwiastek,
ktéry zawarty jest w jego grze i muzyce. Ab-
solwent akademii bostoriskiej Berklee College
of Music. Jednym z jego wyktadowcéw byt Pat
Metheny, ktéry w 1976 r. zarekomendowal go
do grupy Blood, Sweat and Tears, czym otworzyt
mu drogg do $wiata jazzu. Mike Stern wspétpra-
cowal z Milesem Davisem, z Jaco Pastoriusem
stworzyl formacje World of Mouth. Od poczat-
ku lat 80. prowadzi kariere solows prezentujac
styl fusion, jazz-rock, inspirowany takimi gita-
rzystami, jak George Benson, Wes Montgome-
ry, Jim Hall. Stern gral z takimi muzykami jak:

Richard Bona, Bob Franceschini, Dennis Cham-
bers, Dave Weckl, Victor Wooten, Marcus Mil-
ler, Bob Berg, Herbie Hancock, Mino Cinelu,
Billy Cobham, Mike Mainieri. Wspétpracowat
z zespotem Steps Ahead i grupg braci Brecker.

1976 — zmart wokalista, gitarzysta i kompozy-
tor, legenda bluesa Howlin’ Wolf. Urodzit si¢
10 czerwca 1910 1.

11 stycznia

2003 — zmart pianista, kompozytor i aranzer

Bill Russo, urodzit si¢ 25 czerwca 1928 r.

12 stycznia

1946 — urodzit si¢ pianista George Duke. W la-
tach 1965-1967 byt etatowym pianista w klubie
Half Note akompaniujac takim muzykom, jak
m.in. Dizzy Gillespie, Kenny Dorham i Al Jar-
reau. Byt aranzerem grupy Third Wave. Wsp6t-
pracowal z francuskim skrzypkiem Jean-Lu-
ciem Pontym, z ktérym nagral mi¢dzy innymi
stynng plyte King Kong: Jean-Luc Ponty Plays
The Music Of Frank Zappa z udziatem Franka
Zappy. W 1970 r. dotaczyt do zespotu Franka
Zappy, za$ w 1972 r. do grupy Cannonballa Ad-
derleya zast¢pujac Joe Zawinula. Zawsze wyka-
zywal sklonnosci do grania soul-jazzu, czemu
dal wyraz na autorskich ptytach, jak: I Love The
Blues i She Heard Me Cry. Wystepowal w due-
tach z perkusista Billym Cobhamem i wirtuo-
zem gitary basowej Stanleyem Clarkiem. Jest
takze uznanym producentem nagrari. Sukcesem
okazaly si¢ jego autorskie projekty Muir Woods

Suite — nagrany z orkiestra i kwartetem jazzo-
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wym, Snapshot, Illusions oraz Is Love Enough —
ten ostatni zrealizowany z plejada gwiazd jazzu
od Normana Browna po Dennisa Chambersa

i George’a Howarda.

2007 — zmarta pianistka, harfistka i kompozy-
torka Alice Coltrane, urodzita si¢ 27 sierpnia

1937 1.

13 stycznia

1929 — urodzit si¢ gitarzysta Joe Pass. Postrze-
gany powszechnie jako jeden z najlepszych tech-
nicznie gitarzystéw w historii muzyki jazzowe;.
W 14 roku zycia zaczat koncertowa¢ z takimi
muzykami, jak Tony Pastor czy Charlie Barnet.
stawa nie pozostala bez wplywu na miodego
czlowieka i w latach 50. zaczal mie¢ problemy
z naduzywaniem narkotykéw i w koricu wylado-
wal w klinice Synanon. Powrdcit na sceng w 1962
r. albumem 7he Sounds of Synanon. W latach 60.
Pass nagrat seri¢ albuméw dla Pacific Jazz Label.
W 1963 r. zostal uhonorowany nagroda ,New
Star” przez magazyn Down Beat. Nagrywal go$-
cinnie m.in. z Geraldem Wilsonem, Budem
Shankiem i Lesem McCannem. Wspétpraco-
wal m.in. z Frankiem Sinatrg i Sarah Vaughan.
Z warto$ciowszych albuméw wydanych w tam-
tym czasie nalezy wymieni¢ seri¢ plyt Virtuoso
i Trio (1974) — ten ostatni, na ktérym, poza Pas-
sem, wystapili Oscar Peterson i Niels-Henning
Orsted Pedersen, zostal uhonorowany nagroda
Grammy w kategorii najlepsza plyta jazzowa.
Pass wspélpracowal wtedy réwniez z takimi
artystami jak Duke Ellington, Dizzy Gillespie,
Count Basie czy Ella Fitzgerald, z ktéra nagrat
cztery plyty. Zmart 23 maja 1994 r.

1963 — zmart pianista Sonny Clark, urodzit si¢
21 lipca 1931 r.

2007 — zmarl saksofonista Michael Brecker,
urodzit si¢ 29 marca 1949 r.

14 stycznia

1910 — urodzit si¢ perkusista Jimmy Crawford.
Byt cztonkiem orkiestry Jimmy'ego Luncefor-
da w latach 1928-1942. Jego styl gry stanowit
o rozpoznawalno$ci stylu orkiestry Lunceforda.
Nagrywal réwniez z Ellg Fitzgerald, Dizzym
Gillespiem, Countem Basie, Sy Oliverem, Bin-
giem Crosby, Bennym Goodmanem i Frankiem

Sinatrg. Zmart 28 stycznia 1980 r.

1917 —urodzit si¢ trebacz, kornecista, flugelhor-
nista, bandleader Billy Butterfield. Od 1935 r.
gral w zespotach Austina Wyliego oraz Andy
Andersona. W 1927 r. zostal zaangazowany
przez Boba Crosby. Gral w orkiestrze Artiego
Shawa, wspéipracowatl z Bennym Goodma-
nem i Lesem Brownem. Po wojnie wraz z Bil-
lem Stegmeyerem zatozyl big-band. Nagrywat
z Luisem Armstrongiem. W koncéwce lat 60.
wraz z Bobem Haggartem i Yankiem Law-

sonem nalezal do World Greatest Jazz Band.
Zmart 18 Marca 1988 r.

15 stycznia

1909 — urodzit si¢ perkusista Gene Krupa.
Wezesny reprezentant stylu swing. Jako nasto-
latek grywal w kilku lokalnych zespotach ta-
necznych, ktére prowadzili m.in. Al Gale, Joe

Kayser, Thelma Terry i Mezz Mezzrow. Pézniej

( «
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wystepowal w Benson Orchestra. Debiutowat
w 1927 r. w zespole Eddiego Condona. W la-
tach 1935-1938 gral w orkiestrze Benny'ego
Goodmana. Wraz z sukcesem tej orkiestry
(1935) Krupa stat si¢ jednym z idoli ery swingu.
W latach 1938-1943 byt liderem wiasnego big
bandu, ktéry zaistnial, jako jedna z najpopular-
niejszych orkiestr Nowego Jorku. W 1941 r. za-
trudnit w big-bandzie Roy’a Eldridge’a i Ani-
ta O’Day, dzi¢ki czemu jego orkiestra stata si¢
jedna z najlepszych orkiestr ery swingu. Jednak
zespot rozpadt si¢ w 1943 r. po aresztowaniu
lidera za posiadanie narkotykéw. Po opuszcze-
niu zaktadu karnego pracowatl u Tommy'ego
Dorsey’a. W latach 1945-1949 prowadzit ko-
lejny big-band, w ktérego sktadzie znalezli
si¢ m.in. Charlie Ventura, Red Rodney, Gerry
Mulligan czy Neal Hefti. W latach 60. pojawial
si¢ z Teddym Wilsonem i Lionelem Hamp-
tonem na koncertach ,Reunion” w kwartecie

Bennyego Goodmana. Zmarl 16 pazdziernika

1973 r.

1921 — urodzit si¢ pianista Erroll Garner. Ka-
riere rozpoczal w 1937 r. grajac w lokalnych
zespolach. W 1944 r. po przeprowadzce do
Nowego Jorku wystepowal w zespole Slama
Stewarta. Zalozyt wlasne trio. Szczyt jego po-
pularno$ci przypada na lata 50., kiedy to na-
grat glosna plyte Concert by the Sea (1955) i kil-
kakrotnie wystapit w Europie. Skomponowat
m.in. koncert na fortepian i orkiestre i muzyke
do filmu A4 New Kind of Love (1963) oraz stynny
standard jazzowy vMisty” (1959). Ze wzgledu
na chorobe¢ ptuc od 1975 zaprzestal wystepow.
Zmart 2 stycznia 1977 1.

1964 — zmart puzonista i wokalista Jack Tea-

garden, urodzit si¢ 20 sierpnia 1905 r.

1998 — zmart muzyk bluesowy, wokalista i har-
monijkarz Junior Wells, urodzit si¢ 9 grudnia

1934 r.

2007 — zmarl basista Steve Logan. Karierg
muzyczng zrobil wystepujac w Nowym Jor-
ku u boku takich gwiazd jak Aretha Franklin,
David Sanborn i John Scofield. W latach 90.
koncertowal w Europie, przez blisko dwa lata
mieszkal we Whoszech, a ostatnie trzy lata zycia
spedzit w Polsce, dalej wiele koncertujac mie-
dzy innymi u boku Hirama Bullocka. Miesz-
kal na stale w Krakowie, koncertowal przede
wszystkim z polskimi muzykami i zespotami
w tym z zespotami Jarostawa Smietany i Saskii
Laroo, Joachimem Menclem oraz kapelg Funk
dE Nite. Wspétpracowal przy tworzeniu plyty
A Story Of Polish Jazz Jarostawa Smietany oraz
Zariba Krzysztofa Zawadzkiego. Nazwiskiem
Steve’a Logana byly sygnowane gitary basowe
firmy Mayones z serii SLOGAN. Urodzit si¢
w 1958 r.

16 stycznia

2008 — zmart pianista, kompozytor i pedagog
Marcin Malecki, urodzit si¢ 3 grudnia 1964 r.

17 stycznia

1943 — urodzit si¢ saksofonista Billy Harper.
Zaliczany do generacji tenorzystéw zainspiro-

wanych Johnem Coltranem. Grat w Jazz Mes-
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sengers Arta Blakey'a (1968-1970), z Elvinem
Jonesem (1970), The Thad Jones / Mel Lewis
Orchestra (lata 70.), w zespotach Maxa Ro-
acha w p6znych latach 70.1 Randyego We-
stona. Grat na albumie Swvenga/i Gila Evansa
2 1973 r. Jest autorem dwu najczesciej granych
kompozycji tej formacji — ,Priestess” i ,, Tho-
roughbred”. Jego album Capra Black (1973,
Strata East) taczacy w sobie elementy wyra-
chowanej awangardy i emocjonalnego gospel
uznawany jest za sztandarowe dzieto ruchu
emancypacji Czarnej spolecznosci w Stanach

Zjednoczonych.

1952 — urodzit si¢ pianista, kompozytor i pro-
ducent Slawomir Kulpowicz. Absolwent
klasy fortepianu Sredniej Szkoly Muzycznej
w Warszawie oraz Wydziatu Jazzu i Muzy-
ki Rozrywkowej AM w Katowicach z 1974
r. W czasie studiéw zwigzany byt z zespotem
Silesian Set. Po powrocie do Warszawy zostat
cztonkiem Kwartetu Zbigniewa Namystow-
skiego, z ktérym w latach 19761977 koncer-
towal w kraju i zagranicg. Od 1977 r. do 1981
r.wspétpracowal ze znang formacjg The Quar-
tet. Twoérca zespotu InFormation, czlonek
Private Music i New Formation. Trzykrotnie
solowo wystepowal na John Coltrane Festival
w Los Angeles. Autor muzyki do baletu pt.
Kobro w rezyserii Gray’a Veredona. Wspét-
pracowal miedzy innymi z takimi gwiazdami
jak: Marek Batata, Barbara Dziekan, Czestaw
Niemen, Janusz Smyk, Tomasz Staiko i Mie-
czystaw Szczes$niak oraz zagranicznymi twor-

cami Shujaatem Khanem i Burhanem Oca-

lem. Zmart 7 lutego 2008 r.

1992 — zmart saksofonista tenorowy i lider ze-
spotu Charlie Ventura, urodzit si¢ 2 grudnia
1916 .

2004 — zmarl kompozytor, multiinstrumenta-

lista Czestaw Niemen, urodzit si¢ 16 lutego

1939 r.

18 stycznia

1944 — urodzit si¢ perkusista Al Foster. W la-
tach 1972-1985 cztonek zespotu Milesa Davisa.
W 1960 r. podjat wspétprace z Hughem Mase-
kelg, Tedem Cursonem i Illinoisem Jacquetem.
Grat takze z Lou Donaldsonem i Blue Mit-
chellem (z tym ostatnim nagrat swoja pierwszg
plyte), McCoy Tynerem, Dexterem Gordonem,
Joe Hendersonem, grupg Quest.

1955 — wurodzita si¢ perkusistka, wokalistka,
kompozytorka, tancerka, pianistka i liderka
wielu zespoléw muzycznych Marilyn Mazur.
Karier¢ muzyczng rozpoczeta jako tancerka
w Creative Dance Theatre w 1971 r. Jako kom-
pozytorka i pianistka zatozyla swéj pierwszy
zesp6t Zirenes w 1973 r. Grata w licznych ze-
spotach, z ktérych najbardziej znanym byt Six
Winds z Alexem Rielem. W 1983 r. zacz¢ta
gra¢ w jazzowym kwartecie z saksofonistg Ut-
fem Markussenem. Wspétpracowata z taki-
mi muzykami jak John Tchicai, Pierre Dorge
z New Jungle Orchestra, Niels-Henning Or-
sted Pedersen, Palle Mikkelborg, Arild Ander-
sen, Eberhard Weber, Peter Kowald, Jeanne
Lee, Lindsay Cooper. Jako liderka prowadzita
takze catkowicie zeniska grupe muzyczno-tea-

tralng Primi Band. W 1985 r. wspétpracowata
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z Milesem Davisem. Ponownie byta perkusist-
ka w jego grupie w latach 1988-1989. W 1986
r. zostala perkusistka stynnej orkiestry Gila
Evansa. W 1987 r. grala w Wayne Shorter
Quintet. W 1998 r. jej suita A Story of Multi-
plicity zostala nominowana do nagrody Nordic
Council’s Music Prize. W tym okresie rozpo-
czeta prowadzi¢ serie koncertéw dla dzieci pod

nazwa Magic Concert.

19 stycznia

1931 — urodzit si¢ pianista Horace Parlan.
W potowie lat 50. pracowat zawodowo w ze-
spotach rhythmandbluesowych i jazzowych.
Byt w zespole Charlesa Mingusa (1957-1959).
Grat z Lou Donaldsonem (1959-1960), Booke-
rem Ervinem, w kwintecie Eddiego Davisa
iJohnnyego Griffina (1961-1962),z Rolandem
Kirkiem (1963-1966), Alem Harewoodem 1 in-
nymi. Na poczatku lat 70. osiadt w Danii, kon-
certowal w Europie m.in. z Dexterem Gordo-

nem (1975), Michatem Urbaniakiem (1984).

1972 — urodzit si¢ perkusista Jacek Olter (wtas-
ciwie Jacek Tomaszewicz). Gral w zespotach
Mitos¢, Kury, Loskot, Trupy, NRD, The Users
i Groovekojad. W 1993 r.razem z Olo Walickim
i Leszkiem Mozdzerem nagrali muzyke Zbi-
gniewa Preisnera do filmu Louisa Malle’a Skaza.
W 2006 r. zostala wydana plyta Jacek Olter,
zawierajaca nowe utwory powstate w oparciu
o archiwalne $ciezki perkusyjne Oltera, wyko-

nywane przez kilkudziesieciu réznych artystow.

Ptyta DVD zawiera réwniez film dokumental-

ny Olter. Zmarl 6 stycznia 2001 r.

20 stycznia

1885 — urodzit si¢ gitarzysta, wokalista i pio-
senkarz Leadbelly. Znany z czystego i mocne-
go $piewu, wirtuozerii gitary dwunastostruno-
wej i bogatego dorobku standardéw folkowych.
Pisat i $piewal m.in. utwory gospel, bluesowe,
folkowe. Jego utwory nagrali pézniej m.in.:
ABBA, The Weavers, Creedence Clearwater
Revival, The Rolling Stones, Van Morrison,
Led Zeppelin, Rory Gallagher, The White
Stripes, Ry Cooder, Lonnie Donegan, Grateful
Dead, Johnny Cash, The Beach Boys, Mungo
Jerry, Tom Waits, British Sea Power, Rod Ste-
wart, Nick Cave and the Bad Seeds, The Fall,
'The Doors. Zmart 6 grudnia 1949 r.

1929 — urodzit si¢ perkusista Jimmy Cobb.
Najbardziej znany z udzialu w sesji Kind of
Blue Milesa Davisa, z ktérym zreszta nagral
takze inne krazki, m.in.: Sketches of Spain, So-
meday My Prince Will Come, Live at Carne-
gie Hall, Live at the Blackhawk, Porgy and Bess
i Sorcerer. Gral z plejada wybitnych jazzmanéw.
W 2011 roku liderowat formacji Jimmy Cobb
»90 What, Band, ktéra powstata dla uhonoro-

wania jubileuszu sesji Kind of Blue oraz muzy-

ki Milesa Davisa.

1996 — zmarl saksofonista barytonowy i aranzer

Gerry Mulligan, urodzit si¢ 6 kwietnia 1927 r.

2009 — zmart saksofonista David ,Fathead"
Newman, urodzit si¢ 24 lutego 1933 r.



http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=285:miles-davis-kind-of-blueq&catid=6:kanon-jazzu&Itemid=7
http://radiojazz.fm/czytelnia/index.php?option=com_content&view=article&id=285:miles-davis-kind-of-blueq&catid=6:kanon-jazzu&Itemid=7
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21 stycznia

1975 — wurodzil si¢ pianista Jason Moran.
W 1999 r. zadebiutowal albumem Soundtrack
to Human Motion. Od tej pory cieszy si¢ uzna-
niem krytykéw. Zdobyt wiele nagréd za swoja
gre 1 umiejetnosci kompozycyjne taczace w so-
bie jazz awangardowy, muzyke klasyczna, hip
hop.

1992 — zmarl pianista i wokalista bluesowy
Champion Jack Dupree, urodzit si¢ w lipcu
w pierwszej dekadzie XX wieku (podaje si¢ 4,
10 lub 23 lipca w latach 1908, 1909 lub 1910
roku).

2002 — zmarta wokalistka Peggy Lee, urodzita
sie 26 maja 1920 r.

22 stycznia

1924 — urodzit si¢ puzonista J.J. Johnson. Jak
pisze Jacek Niedziela jest ,to muzyk, ktérego
znaczenia dla rozwoju jazzu nie sposéb prze-
ceni¢. Znidst on techniczne ograniczenia pu-
zonu i dodal do stylistyki tego instrumentu
takze nowoczesny, bopowy jezyk. Umiejscowit
puzon wsréd pozostatych instrumentéw detych
jako solowy, melodyczny, wrecz wirtuozowski”
Kariere rozpoczat w 1942 r. w big bandzie
Snookum Russella, od 1945 r. gral w zespole
Benny'ego Cartera, bral udzial w koncertach
Jazz at the Philharmonic. W latach 1945-1946
gral w orkiestrze Counta Basiego. W 1946 r.
dokonal autorskich nagran dla firmy Savoy.
Nagrywal réwniez z Colemanem Hawkinsem,

Fatsem Navarro, Charliem Parkerem, Sonnym

Rollinsem, Milesem Davisem (Birth of The
Cool — 1951), Cliffordem Brownem, Hankiem
Jonesem, Lionelem Hamptonem, Quincym
Jonesem i Oliverem Nelsonem. Wraz z dwo-
ma innymi puzonistami — Kay Windingiem
i Bennym Greenem — nagral ptyte Trombone
by Three (1956, Prestige). Nagrywal takze live
m.in. z chicagowskiej Opera House z towarzy-
szeniem Stana Getza i trio Oskara Petersona
(1957). Do najwazniejszych plyt autorskich na-
leza: J.J. Johnson Vol. 11 ].]. Johnson Vol. II (1954),
J Is For Jazz, First Place. Skomponowal m.in.:
ballade ,LLament”, ,Sketch For Trombone and
Orchestra”, ,E1 Camino Real”. Zmarl §miercig

samobdjcza 4 lutego 2001 r.

1943 — urodzit si¢ skrzypek i saksofonista Mi-
chal Urbaniak. Wspéttwérca tzw. polskiej
szkoly jazzu. Dorastal i ksztalcil si¢ w liceum
muzycznym w Lodzi. Tam tez odbyty sie jego
pierwsze koncerty w klubie Pod Siédemkami.
Od 1970 r. Urbaniak gra na specjalnych, pie-
ciostrunowych skrzypcach, na syntezatorze
skrzypcowym zwanym ,gadajacymi” skrzyp-
cami, na saksofonach sopranowym, altowym
i tenorowym i na lyrikonie. Wplatane przez
niego elementy folklorystyczne zyskaty uzna-
nie czotowych amerykariskich jazzmandw, ale
réwniez otwieraly nowe mozliwosci dla wielu
nowych muzykéw, jak Harold Williams, Steve
Jordan, Marcus Miller, Kenny Kirkland, Omar
Hakim, Victor Bailey. Grat w popularnych klu-
bach Village Vanguard, Village Gate w salach
koncertowych Carnegie Hall, Beacon Theatre,
Avery Fisher Hall oraz z gwiazdami takimi jak
Weather Report, Freddie Hubbard, Elvin Jo-
nes, Herbie Hancock, Chick Corea, Miles Da-

( «
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vis, George Benson, Billy Cobham. Zapraszat
i byl zapraszany do wspétpracy przez wielu
znanych jazzmanéw, jak Lenny White, Way-
ne Shorter, Marcus Miller, Joe Zawinul, Ron
Carter, Kenny Barron, Buster Williams, Quin-
cy Jones. W 1985 r. uczestniczyl w sesji nagra-
niowej plyty Tutu Milesa Davisa. W Kanonie
Jazzu prezentujemy opis ptyty Urbanator.

1961 — zmart kornecista Nick LaRocca, uro-

dzit si¢ 11 kwietnia 1889 r.

23 stycznia

1910 — urodzit si¢ gitarzysta Django Rein-
hardt. Poczatkowo grat na skrzypcach potem
zamienil je na banjo-gitare oraz gitare. W 1928
doszto do pozaru wozu cyganskiego w skutek
czego Django odniést rozlegte oparzenia. Uwa-
zano, ze Django juz nigdy nie bedzie mégt graé
na gitarze. Aby przezwyciezy¢ swoje kalectwo
i dalej gra¢ na gitarze wypracowal unikatows
technike gry na instrumencie. Odtad grat swo-
je soléwki tylko przy pomocy dwéch zdrowych
palcéw, pomagajac sobie czg¢sciowo sparalizo-
wanymi palcami przy graniu akordéw. Miedzy-
narodowsg popularno$¢ przyniosty mu nagrania

z zalozonym przez niego wraz ze Stephane

Grapellim Quintette Du Hot Club De France.

1943 — urodzit si¢ wibrafonista Gary Burton.
Znany z techniki gry na wibrafonie za pomocg
czterech patek. W wieku 17 lat zadebiutowat
swoim nagraniem w Nashville z gitarzystami
Hankiem Gerlandem oraz Chetem Atkinsem.
Porzucit studia i dotaczyt do George’a Shearin-

ga, a nastepnie do Stana Getza, z ktérym praco-

wal wlatach 1964-1966. Po opuszczeniu zespo-
tu Getza w 1967 roku zatozyl wiasny kwartet.
Podczas wspétpracy z ECM (1973-1988) wzigt
pod swoje skrzydta mtodego Pata Metheny’ego.
Jego albumy Alone at Last (1971) oraz Mon-
treux Jazz Festival 1971, na ktérym wystapit
solo, zostaly uhonorowane nagrodg Grammy.
Wspétpracowat takze z Chickiem Corea, co

przyniosto mu kolejne nagrody Grammy.

1973 — zmarl puzonista Edward ,Kid” Ory,
urodzit si¢ 25 grudnia 1890 r.

1993 — zmart pianista Tommy Dorsey, urodzit

si¢ 1 lipca 1899 r.

24 stycznia

1938 —urodzit si¢ saksofonista Julius Hemphill.
Uznawany za jednego z najbardziej twérczych
i oryginalnych kompozytoréw oraz aranzeréw
wspdtcezesnego jazzu. Uczyt si¢ harmonii, gry
na klarnecie i saksofonie u Johna Cartera, grat
z orkiestrami wojskowymi (1964) oraz akom-
paniowal Tinie Turner. Byl jednym z zalozy-
cieli Black Artists Group (1968). Wraz z pia-
nistag Johnem Hicksem zalozyl swéj pierwszy
zesp6t (1971). W 1972 r. zatozyt wiasng wy-
twérnie plytowa Mbari Records, nagrywajac
album Dogon A.D. (1972) — wydany ponow-
nie przez Arista Records. Zagral w filmie 7he
Orientation Of Sweet Willie Rollbar, a goscinnie
pojawit si¢ na plycie Hustlers Convention ze-
spotu Kool And The Gang. Grat z Anthonym
Braxtonem w Chicago, Lesterem Bowiem na
plycie Fast Last. W potowie lat 70. nagrat al-
bum solowy Roi Boye & The Gotham Minstrels
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(1977/2002). Zostal cztonkiem zatozycielem
i gléwnym kompozytorem grupy World Sa-
xophone Quartet (1977). W 1990 r. Hemphill
opuscil kwartet i rozpoczat realizacje wiasnych
projektéw. Regularnie pojawiat si¢ na estradzie
w duecie z alcistg Oliverem Lakiem. Nagrywat
i koncertowat z Baikidaa Carollem i Kalaparus-
hem Maurice'em McIntyrem. W 1989 r. miata
miejsce premiera saksofonowej opery jego au-
torstwa Long Tongue, nad ktéra pracowat od
poczatku lat 80. Opera jest kombinacjg aran-
zacji na big-band, free jazzem i kolokwialnych,
rytmizowanych ,czarnych” tekstéw. Zmart 2

kwietnia 1995 r.

1975 — Keith Jarrett zarejestrowal 7he Koln
Concert (ECM). JazzBOOK »

25 stycznia

1927 — urodzit si¢ pianista Antonio Carlos Jo-
bim. Jeden z twércéw stylu bossa nova. Kariere
zaczynal od gry na fortepianie w matych loka-
lach i nocnych klubach. Pod koniec lat 50. wy-
promowat Joao Gilberto, wraz z nim tworzac
nowy styl w brazylijskiej muzyce, bossa nove.
W roku 1959 r. wraz z Luizem Bonfa skom-
ponowal muzyke do filmu Orfeu Negro, w tym
jeden z bardziej znanych standardéw gatunku
»A Felicidade”. Wydana w roku 1959 r. plyta
Joao Gilberto Chega de Saudade na state weszta
do kanonu nowego stylu. Bossa nova zdobyla
duza popularnosé nie tylko w Brazylii, ale tak-
ze w Stanach Zjednoczonych, gltéwnie dzig-
ki kompozycjom Jobima w wykonaniu Sta-
na Getza i Charliego Byrda. Jobim nagrywat

i koncertowal z wybitnymi jazzmanami, m.in.

Dizzym Gillespiem. Muzyka stworzona przez
Jobima stata si¢ inspiracja dla wielu artystéw,
nie tylko z kregu jazzu. Z jego kompozyciji ko-
rzystali m.in. Astrud Gilberto, Frank Sinatra,
Ella Fitzgerald, Oscar Peterson, Herbie Han-
cock, Chick Corea, Toots Thielemans, Tony
Bennett, Rosemary Clooney, Diana Krall, Jane
Monheit, Sting i George Michael. Zmart 8
grudnia 1994 r.

1929 — urodzit si¢ saksofonista tenorowy i kom-
pozytor Benny Golson. Studiowat na Uniwer-
sytecie Harvarda (1947-1950). W 1951 r. grat
rhytm and bluesowym zespole Moose Jacksona,
gdzie spotkat Tadda Damerona, z ktérym wy-
stepowal w 1953 r. a pézniej u Lionela Hamp-
tona i Earla Bostica (1954 r.). W tym okresie
skomponowat utwoér,, Stablemates”, ktéry nagrat
Miles Davis (7he New Miles Davis Quintet). Od
1956 do 1958 1. byt cztonkiem big bandu Dizzy
Gillespiego. W 1957 r. nagrat swoja pierwsza
plyte jako lider (New York Scene). Jesienig 1958
r. zostal dyrektorem muzycznym Jazz Mes-
sengers, a w okresie 1959-1963 wspétliderem
tormacji Jazztet. Po czym wyjechat do Europy
(1964-1965). Zas po powrocie juz w Holly-
wood napisat muzyke do serialu M.4.8.H. i fil-

mu Mission Impossible.

26 stycznia

1908 — urodzit si¢ skrzypek Stephane Grap-
pelli. Nauke gry na fortepianie a pézniej na
skrzypcach zaczynal od repertuaru klasyczne-
go, po czym zainteresowal si¢ jazzem. W 1933
r. poznal gitarzyste jazzowego Django Rein-

hardta, z ktérym utworzyl zespét Quintette
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du Hot Club de France, ktéry w latach 1933-
1939 dokonat znakomitych nagrai i wystepéw.
W 1946 r. Grappelli i Reinhardt zetkneli si¢
powtérnie, chociaz nie reaktywowano juz na
state wspdlnego zespotu. W latach 50.1 60. wy-
stepowal w klubach jazzowych w Europie. Na-
grywat z wieloma muzykami, m.in. z Dukem
Ellingtonem, Earlem Hinesem, Larrym Cory-
ellem, Oscarem Petersonem, Jean-Luc Pontym,
McCoy Tynerem, Paul Simonem. Dwukrotnie
odwiedzit Polske (w 1991 i 1994 r.). Zmart 1
grudnia 1997 1.

27 stycznia

1908 — urodzit si¢ tregbacz Oran ,Hot Lips”
Page. W 1926 r. dofaczyl do prowadzonej
przez Waltera Page’a w Oklahoma City grupy
Blue Devils. W latach 20. akompaniowat takim
artystom, jak Ma Rainey, Bassie Smith i Ida
Cox. Grat w big-bandzie Benniego Motena
do $mierci lidera (1935). Rok pézniej dotgczyt
do zespotu Counta Basiego, gdzie zostal za-
uwazony, a nastepnie podpisal z nim kontrakt
menedzer Armstronga, Joe Glaser. Pod koniec
lat 30. prowadzit wiasne zespoty, bral udzial
w licznych sesjach popularnych artystéw jazzo-
wych i bluesowych. Krétko wystepowal w big-
bandzie Artiego Shawa, z ktérym dokonat na-
grania ,,St. James Infirmary”. Pod koniec lat 40.
zrealizowal plyte z przebojowymi nagraniami
,2Baby It’s Cold Outside” i ,,The Hucklebuck”.
Reprezentowal styl instrumentalny i wokalny
peten wlasnych pomystéw, pomimo tego, ze
wyczuwalny jest wpltyw jaki wywarl na niego
Louis Armstrong. Zmart 5 listopada 1954 r.

1941 — urodzit si¢ wibrafonista Bobby Hutcher-
son. Jeden z najwybitniejszych wibrafonistéw,
WYyZznaczajacy ramy rozwoju instrumentu w swo-
jej epoce, tak jak Lionel Hampton w erze swingu,
czy Milt Jackson w dobie bopu. W 1960 r. wziat
udzial w projekcie wspéttworzonym przez Ala
Grey’a i Billego Mitchella. Grat z najlepszymi
wschodzacymi muzykami ery hard bop,jak: Grant
Green, Hank Mobley, Herbie Hancock, Jakie
McLean, Grachan Moncur III, Archie Shepp,
Andrew Hill czy Eric Dolphy. Dzigki tym kon-
taktom Hutchersonstajesi¢ poszukiwanym muzy-
kiem sesyjnym, gtéwnie dla wytwérni Blue Note.
Wibrafonista brat udziat w nowatorskich projek-
tach, takich jak klasyczne nagranie McLeana One
Step Beyond (1963). Swoja debiutancka ptyte jako
lider zespotu wydat Hutcherson w 1965 r., a byl
nig album Dialogue—klasyczny, wspétezesny post
-bop zagrany w sekstecie wraz z najwigkszymi
mlodymi talentami jazzowej sceny: Samem Ri-
versem, Freddiem Hubbardem i Andrew Hillem.
Sposréd calej serii Swietnych sesji na szczegdlne
uznanie zastuguje klasyczny album Components,
laczacy zaré6wno muzyke free, jak i bardziej kla-
syczne podejscie do gry. W 1967 r. powraca do
Los Angeles i zaczyna nagrywa¢ w kwintecie
wspottworzonym z saksofonista Haroldem Lan-
dem. W pézniejszych latach w nagraniach takich
jak Spiral (1968), Medina (1969), czy Now (1969)
muzyka kwintetu plasuje si¢ pomiedzy free bo-
pem, a gtéwnym nurtem hard-bop. Jest to mu-
zyka zaawansowana, cho¢ niekoniecznie mod-
na w tamtym czasie. Z tego tez powodu zesp6t
rozpada si¢ na poczatku lat 70. W 1977 r. Hut-
cherson podpisat kontrakt z Columbia, dla ktérej

nagrat trzy albumy. Najwieksze uznanie z nich

zyskal Un poco loco. W latach 90. wiecej koncer-
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tuje, niz nagrywa. W 1993 r. nagrywa w duecie
z McCoy Tynerem plyte Manhattan Moods. Pod
koniec dekady zwiazuje si¢ z wytwdrnia Verve,
dla ktérej zarejestrowal dobrze przyjeta przez
stuchaczy ptyte Skyline (1999).

1957 — urodzit si¢ flecista Krzysztof Popek.
Zalozyciel formacji Young Power. Zaczynat
jako muzyk jazzowy na festiwalach Jazz Ju-
niors’82 i Jazz nad Odrg’85, na ktérych zdo-
byl nagrody indywidualne. Album Letters and
Leaves nagrany przez Krzysztof Popek Quintet
byt nominowany do Polskiej Nagrody Grammy
— Fryderyk'96 i zajat drugie miejsce w Jazz Fo-
rum w kategorii Album Roku’96. W 2005 roku
Popek nagrat ptyte House of Jade z amerykariska
sekcja rytmiczng w sktadzie: Victor Lewis, Da-
vid Friesen i Randy Porter. Obecnie gra z taki-
mi muzykami, jak Kirk Lightsey, Stephen Scott,
Cameron Brown, Victor Lewis, Joe La Barbe-
ra, David Friesen, Randy Porter, Ed Schuller,
Jasper van't Hof, John Betsch, Piotr Wojtasik
i Piotr Baron. Koncertowal w najwazniejszych
klubach w Europie, a takze na takich festiwa-
lach, jak Warsaw Summer Jazz, Jazz Jamboree,
Molde Jazz Festival International, Gottinger
Jazztestival, Leverkusener Jazz Tage, Berlin
Jazz Tage, Stockholm Jazz and Blues All Stars

Festival i wielu innych.

1972 — zmarta wokalistka Mahalia Jackson,
urodzita si¢ 26 pazdziernika 1911 r.

28 stycznia

1927 — urodzit si¢ saksofonista Ronnie Scott.
Gral w zespole Johnny'ego Claesa (1944-1945).

Wystepowal okazjonalnie w klubach oraz
wspolpracowat z brytyjskimi zespotami tanecz-
nymi. Byl zalozycielem Club Eleven w ktérym
wystepowal od 1948 r. Wraz z Jackiem Parnel-
lem utworzyt autorska formacje bopows (1952),
ktéra pdzniej przeobrazita si¢ w zespét z taki-
mi osobowosciami jazzu, jak Jimmy Deuchar,
Derek Humble, Victor Feldman, Phil Seamen.
Wraz z Tubbym Hayesem przewodzil zespot
The Jazz Couriers (1957-1959). W latach 60.
prowadzi wlasne kwartety oraz gra w The Clar-
ke-Boland Big Band (1962-1973). Byt liderem
zespotu z Kennym Wheelerem oraz trio, kté-
re twozyt z Mikiem Carrem (1971-1975). Jako
muzyk umiejetnie taczyt gtéwny nurt z elemen-
tami wspoélczesnego jazzu. Byl promotorem
jazzu, brytyjskich artystéw. Za swojg dziatal-
no$¢ otrzymat Order Imperium Brytyjskiego
(1981). Byt zatozycielem i wieloletnim manage-

rem stynnego Ronnie Scotts’ Club w Londynie.

Zmart 23 grudnia 1996 r.

1946 — w ramach projektu Jazz at the Philhar-
monic (JATP) nagrano kompozycje ,Lady be
Good”z klasycznymi soléwkami saksofonistéw

Lestera Younga i Charliego Parkera.

1948 — urodzit si¢ perkusista Bob Moses. W po-
towie lat 60. rozpoczat gre w zespole Rahsaana
Rolanda Kirka. Jest zatozycielem wraz z Lar-
rym Coryellem zespotu Free Spirits bedacego
jednym z pierwszych zespotéw jazzrockowych.
Grat w zespotach Dave’a Liebmana — Open
Sky, dotaczyt do Gary’ego Burtona. Na poczat-
ku lat 70. zatozyl wraz z tenorzystag Haroldem
Vickiem i perkusistaJackiem DeJohnettem
grupe Compost. Odbyl tournee po Wielkiej
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Brytanii z Mike Gibbs Orchestra. W latach 80.
gral w zespotach Steeve’a Kuhna i Sheili Jor-
dana (1979-1982) oraz z big-bandem Georga

Gruntza i z wlasnym kwintetem.

29 stycznia

1929 — urodzit si¢ perkusista Ed Shaugnessy.
Najbardziej znany ze swojej dtugiej wspétpra-
cy z Doc Severinsen i zespotem The Tonight
Show, ponadto grat z takimi wykonawcami jak
Jimi Hendrix, Louis Armstrong, Charlie Parker,
Tony Bennett, Anita Baker, Buddy Rich, Count
Basie, Benny Goodman, Stan Getz, Quincy Jo-
nes czy Ravi Shankar. Zmart 1 lipca 2010 r.

1932 — urodzil si¢ gitarzysta Derek Bailey.
W 1963 r. wspétpracowat z Tonym Oxleyem
i Gavinem Brayarsem. Oprécz wystepéw solo,
Bailey grywatl tez z innymi muzykami, czesto
w ramach nieformalnej grupy pod nazwa Com-
pany. Koncertowat takze ze Spontaneous Mu-
sic Ensemble i Globe Unity Orchestra, a tak-
ze w wielu duetach, z takimi muzykami, jak
Anthony Braxton, Evan Parker czy Han Ben-
nink. Bailey cieszyl si¢ ogromnym szacunkiem
w gronie muzykéw freejazzowych i muzyki
improwizowanej. W 1970 r. zalozyt wytwér-
ni¢ Incus i prowadzil wlasny festiwal jazzowy.

Zmart 2 grudnia 2005 r.

1944 — urodzit si¢ perkusista Steve Reid.
Wspétpracowal m.in. z takimi wykonawca-
mi jak Miles Davis, Ornette Coleman, James
Brown, Fela Kuti czy Sun Ra. Zmart 13 kwiet-
nia 2010 r.

1992 — zmarl kontrabasista, gitarzysta, woka-
lista i kompozytor Willie Dixon, urodzit si¢ 1
lipca 1915 r.

30 stycznia

1911 — urodzit si¢ trebacz Roy Eldridge, znany
réwniez pod pseudonimem Little Jazz. Wspét-
pracowal z Bennym Goodmanem, Countem
Basie, Colemanem Hawkinsem, Genem Kru-
pa. W 1935 r. dotaczyt do orkiestry Fletchera
Hendersona, potem byt zatozycielem wtasnych
grup i formacji. W latach 60. koncertowat z Ellg
Fitzgerald, za$ z Richiem Kamucg prowadzit
wiasna formacje. Eldridge to doskonaty technik
i peten zarliwo$ci improwizator. Jego stylistyke
przedstawia si¢ czgsto jako pomost pomiedzy
twérczoscig Louisa Armstronga i Dizzy Gil-
lespiego. Byt nickwestionowanym gigantem
jazzu. Porywajacej sity i ognia nie stracit nawet
w czasach, gdy cieszyl si¢ pozycja nestora jazzu.

Nagrywat i koncertowat do korica zycia. Zmart
26 lutego 1989 r.

1917 —The Original Dixieland Jazz Band do-
konal pierwszych nagran jazzowych. Zespét
istniat w latach 1916-1925. W sktad zespotu
wchodzito pieciu muzykéw, grajacych uprzed-
nio w zespotach Papa Jack Laine. Ich nagranie
,2Livery Stable Blues” bylo pierwszym wyda-
nym singlem jazzowym. Zesp6l tworzyt kom-
pozycje, ktére pézniej na state weszty do kano-
nu standardéw jazzowych. Najbardziej znanym
standardem jest ragtime , Tiger Rag”. Zespét

okreslano czgsto przydomkiem ,,twércéw jazzu”

(Creators of jazz).
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1927 — urodzit si¢ basista, grajacy réwniez na
instrumencie oud Ahmed Abdul-Malik. Jako
kontrabasista wspélpracowat z takimi artysta-
mi, jak z Art Blakey, Don Byas (1948), Ran-
dy Weston (1954-1957), Thelonious Monk
(1957-1958), Herbie Mann (1961), Earl Hines
(1964), Ken Mclntyre (1971). Wystepowat na
wielu festiwalach w tym w Montreux i Nowym
Jorku. Druga forma jego dziatalno$ci muzycz-
nej polega na popularyzowaniu w latach 50.
1 70. jazzu w Afryce. Perfekcyjnie opanowat gre
na instrumencie z rodziny lutni — ud. Nagry-
wal z Johnem Coltrane’em (1961) i odbyt trase
koncertowa po Afryce Potudniowej. Wystapit
na historycznym African Jazz Festival w Tan-
gerze (1972). W 1985 r. otrzymal nagrode Pio-
neer Jazz Award. Zmart 2 pazdziernika 1993 r.

31 stycznia

1915 — urodzil si¢ trebacz Bobby Hackett.
Przez kilka lat gral na skrzypcach i gitarze, ale
od 1936 r. skoncentrowat si¢ wylacznie na grze
na kornecie. Prowadzil wiasny zespét (1936).
Po przeprowadzce do Nowego Jorku przygry-
wal do tarica w zespotach rozrywkowych Mey-
era Davisa. Dotaczyt do big bandéw Joe Mar-
sali i Reda McKenziego. Przewodzit wiasnemu
zespolowi w klubie nowojorskim At Nick’s
(1938). W 1944 r. dotaczyt do Glenna Millera,
grajac gléwnie na gitarze, ale tez jako solista-
kornecista w przebojowym nagraniu ,String
Of Pearls”. Pojawial si¢ w zespotach Marsali
iz Casa Loma Orchestra. Byl muzykiem stu-
dyjnym NBC i brat udzial w nagraniu wielu
plyt i wielu koncertach. Wiele nagran muzyka

przeszlo do kanonu klasyki jazzowej, glownie
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nagrania z wystepéw z Jackiem Teagardenem
(1955) oraz serie albuméw z kompozycjami
napisanymi dla Jacka Gleasona. W latach 60.
powrécit do zespotu Goodmana, pracowal
z Rayem McKinleyem oraz akompaniowal
Tony Bennetowi. W latach 60. i 70. odbyt sze-
reg tras koncertowych w USA i Europie. Zmart

7 czerwca 1976 1.

1965 — urodzit si¢ muzyk, perkusista, kompozy-
tor, producent nagran, dziennikarz Piotr Iwicki.
Jest organizatorem festiwali zaréwno w Polsce
jak i za granica — I/ Nuovo Jazz Polacco w Rzy-
mie, Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Sakral-
nej w Warszawie. Wystepowat w USA, Libanie,
Japonii i catej Europie. Wielokrotnie nomino-
wany do nagrody Fryderyka, z réznymi zespo-
tami i orkiestrami zdoby? ten laur m.in. w 1995

(musical Metro), 1999 (muzyka klasyczna).

1979 — zmart gitarzysta Grant Green, urodzit
sie 6 czerwca 1935 .

Przy opracowaniu notek biograficznych korzystano z naste-
pujacych publikacji: Krystian Brodacki, Historia Jazzu w Pol-
sce, PWM, Warszawa 2010, Jacek Niedziela, Historia Jazzu.
100 wyktaddw, www.dobrewydawnictwo.com, Katowice
2009, Dionizy Pigtkowski, Encyklopedia Muzyki Popularnej
- JAZZ, Oficyna Wydawnicza Atena 1999 oraz ze zrédet in-
ternetowych www.allaboutjazz.com/, www.allmusic.com/,
Wikipedii.

Notki opracowali Piotr Krolikowski, Krzysztof Sadtowski

i Ryszard Skrzypiec, kalendarium zestawit Ryszard Skrzypiec.
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Ptasie Radio — zapowiedz styczniowa tm

W pierwszej noworocznej audycji chciatbym
zaproponowaé chwilowa przerwe w afrykari-
skiej podrézy na rzecz troche chiodniejszych
— ale tylko troche, europejsko- skandynawskich
klimatéw. Cho¢ w przypadku Ulfa Wakeniusa
stwierdzenie takie nie jest w pelni miarodajne.
Oprécz nagran z muzykami z péinocnej Euro-
py ma on bowiem na swoim koncie wspétprace
z najwigkszymi artystami $wiata jazzu, gdzie
te skandynawskie klimaty nie sg tak wyraziste.
Wakenius to jeden z najlepszych gitarzystéw na
swiecie. Nie tak znany jak Metheny, czy Scofield,
gdyz nie stworzyt odrebnego, indywidualnego
stylu, ale dzigki niestychanej sprawnosci i wraz-
liwosci cieszy si¢ wéréd muzykéw ogromnym
uznaniem. Urodzit si¢ w 1958 w Halmstad,
niewielkim miescie na potudniu Szwecji. Swo-
ja przygode z gitarg rozpoczal w wieku lat 11.
Jego pierwszym autorytetem gitarowym stat
si¢ John McLaughlin, z ktérym wspétpracowat
przy nagraniu swojego pierwszego albumu so-
lowego. John pisal pézniej, ze podejscie Ulfa do
gitary wymaga podziwu, a jego gra sugeruje, ze
musiat si¢ urodzi¢ z gitarg w rekach. W wieku
17 lat, Ulf byt juz uznanym muzykiem jazzo-
wym, grajac w réznych szwedzkich grupach. W
nastepnych latach koncertowat w catej Europie.
Na poczatku lat 80-tych zalozyt duet Guitars
Unlimited, w ktérym jego partnerem byl Pe-
ter Almqvist. Koncertowali w wielu czgéciach
$wiata i czgsto pojawiali si¢ w szwedzkiej tele-

wizji. Punktem kulminacyjnym w karierze byt

wystep dla 600 milionéw telewidzéw w prze-
rwie szwedzkiego finatu Eurovision Song Con-
test 1985, czyli Mi¢dzynarodowego Konkursu
Piosenki Eurowizji odbywajacego si¢ w Gote-
borgu. Byto to historyczne wydarzenie, gdyz
po raz pierwszy Konkurs byt przekazywany do
innych krajéw wylacznie drogg satelitarng, bez

Wykorzystania naziemnej sieci Eurovision.

Ult Wakenius przez sze$¢ lat grat w kwarte-
cie Oscara Petersona. Bedac cztonkiem jego
kwartetu znakomicie wypetniat role drugiego,
,Wspomagajacego’ improwizatora, majac za po-
przednikéw takie legendy jak Barney Kessel,
Herb Ellis, i Joe Pass. Grat picknie, znakomicie
wpasowujac si¢ w styl wielkiego pianisty. Jed-
noczesnie miat mozliwo$¢ prezentowania swo-
ich whasnych utworéw, ktére powstaty wiasnie
z mys$la o tym zespole. Wystepowat w takich
znaczacych dla jazzu miejscach, jak Carnegie
Hall, Hollywood Bowl, Blue Note. Pojawit si¢
z Oscarem Petersonem réwniez w amerykari-
skiej telewizji CBS i TV Globo (Brazylia). W
kolejnych latach wystepowat z takimi wybitny-
mi muzykami, jak Milt Jackson, Ray Brown, Joe
Henderson, Herbie Hancock, Michael Brecker,
Phil Woods, Clark Terry, Johnny Griffin, Toots
Thielemans, Jack DeJohnette, Max Roach, Jim
Hall, Art Farmer, Benny Golson, James Moo-

dy, Roy Hargrove, Randy Brecker. Nagrat dwie
ptyty CD z Ray'em Brownem - Seven Steps To

Heawven, ktéra stala si¢ numerem jeden na ame-
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rykanskich listach przebojéw jazzu i Summerti-

me,ktéra zostata wybrany jako jeden z dziesigciu

najlepszych albuméw roku 1998 w h

Ulf Wakenius pojawiat si¢ tez w Polsce — m.in.

w lutym minionego roku wystapil wraz ze sto-
wackim trio AMC w Gorzowskim Jazz Clubie
Pod Filarami.

W Ptasim Radio Ulf Wakenius goscit juz przy
okazji prezentacji nagran z ptyty Notes from the
Heart: Music of Keith Jarrett. Tym razem chcial-
bym zaprezentowaé¢ znakomite interpretacije
utworéw Esbjorn Svensson Trio. Nagrania te
znalazly si¢ na ptycie Love is Real: Ulf Wakenius
Plays the Music of Esbjorn Svensson (2008). Ja
natrafitem na nie na wydanej przez wytwérnie
ACT w 2010 roku dwuptytowej sktadance Ulf
Wakenius Signature Edition 2. Zebrano na niej
nagrania dokonane m.in. z Randy Breckerem,
Billem Evansem, Jackiem DeJonette, Nilsem
Landgrenem, Larsem Danielssonem i Viktorig

Tolstoy.

Poniewaz muzyka grupy EST jest szczegélnie
bliska mojemu sercu - miatem okazje¢ dwukrot-
nie by¢ na jej koncercie - w najblizszej audycji
11 stycznia 2012 roku zaprezentuje¢ trzy kom-
pozycje Esbjorna Svenssona w wykonaniu Ulf

Wakenius Group.

Zapraszam serdecznie

Jacek Wrébel

Audycja muzyczna z ograniczonym udziatem
prowadzacego. Godzinny program przygoto-
wany z wyczuciem pory dnia oraz roku. Wios-
ng i latem gramy utwory radosne, jesienig oraz
zimg przeciwnie — wéwczas dominuje kontem-
placyjny repertuar. W, Fono” nie zadomowia si¢
Chick Corea, Pat Metheny, Bobby McFerrin
czy Leszek Mozdzer. Raczej nalezy spodzie-

wac si¢ Erica Dolphyiego, Gila Scott-Herona,

Rahsaana Rolanda Kirka, Erykah Badu. ,,Fono”

proponuje osobliwg i osobistg formg przezywa-

nia muzyki soul oraz jazz w réznych ujeciach.

Wiacz sie w kazdy poniedzialek o godzinie
18.00 i postuchaj muzyki — nie prowadzacego.
Audycja powstaje we wspéipracy z kwartalni-
kiem PHONO (www.phono.pl).
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