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Z oktadki spoglgda muzyk jazzowy. Jak wskazuje zamarkowany gest trzymania
trgbki — jest to.. trebacz. Na swoim koncie ma juz sporo nagran, choc ciggle nie-
znanych. Niektdre mozna nawet nazwac wybitnymi. Niektdrzy instrumentalisci
zgodzili sie nawiqzac z nim fonograficznqg i koncertowq wspotprace. Grono tych
muzykow jest dosc prestizowe i bardzo liczne. Jakby sam powiedziat — to po pro-
stu dlatego, ze dtugo zyje. Tak sie ztozyto, maszyna poszta w ruch i dziata. Sitq
rozpedu. Fajnie jakbyscie poznali jego zyciorys, a ze podobno sam napisat o nim
ksiqzke, to zadanie raczej zalicza sie do tych prostszych. Mozna takze zaczqc od
wersji,mini’, czyliwywiadu, ktory zgodzilismy sie opublikowac w naszej gazecie.
W konicu trzeba pomagac tym mniej rozpoznawalnym, a obiecujgcym artystom.

Bo teoretycznie ow trebacz ma wszelkie cechy, ktore powinny charakteryzowac
gwiazde. Moze nawet europejskiego formatu. Jak dobrze powieje, to formatu
swiatowego. Posiada indywidualny styl, jaki uderza od pierwszego dzwieku.
Jego brzmienie — niepodrabialne — bezczelnie wtada kazdq muzycznq konwen-
cjq, do ktorej jest zaproszony, wykupiony, a nawet kazdq z tych, ktore sam wy-
mysla. A mysli sporo, bo ma do tego i czas, i przestrzen. Ubiera sie stylowo, jezyk
mowiony ma charakterystyczny, a na scenie jak i poza niq, zapowiada Sie na
postac charyzmatycznqg. Nagrywa dla niszowej, tzw. undergroundowej oficyny
z Niemiec. Jej potencjat dystrybucji jest duzy. To dobrze wrozy, trzymamy kciuki.

Nazywa sie Tomasz Stariko i pochodzi z Rzeszowa. Ma wyzsze wyksztatcenie, ma
i miat dobrych znajomych, a jak wiadomo znajomosci w dzisiejszym showbizie
— ktorego duzq czesc stanowi rynek jazzowy — sq najwazniejsze. Podobno kole-
gowat sie z Krzysztofem Komedq, Alexandrem von Schlippenbachem, Cecilem
Taylorem, Krzysztofem Pendereckim, Seifertem, Hollandem, DeJohnettem, Pea-
cockiem, Szukalskim, Stensonem, Konitzem, czy Lesterem Bowie. Byt moment,
ze chciat rzucic kariere, ale spotkat odpowiedniego dentyste i sprobowat jeszcze
raz. Jednym zdaniem — ma chtop potencjat.

To byta wersja alternatywnego ,wstepniaka”, rodem ze swiata ktorego nie ma,
pomieszanego z tym, ktory usilnie jest. Tak czy inaczej cieszymy sie, ze odruchowo
czytacie takie gtupoty naczelnego. Troche tak jak bezmyslnie oglqdamy telewizje...

Dziekuje za ponad rok pracy w roli naczelnika zatogi. Za miesiqc wstepniakiem
przywita Was nowy szeryf. Ciekawi?

Mitej lektury!
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" Wydarzenia

Najnowszy album formacji RGG zatytutowany
AURA ukaze sie naktadem prestizowej wytwor-
ni OKeh Records! Siédma ptyta w dyskografii
zespotu jest jednoczesnie wydawniczym debiu-
tem na arenie miedzynarodowej. Historyczne
nagrania spod znaku OKeh firmuja nazwiska:
Louisa Armstronga, Duke’a Ellingtona, czy Ah-
mada Jamala. W obecnym katalogu wytworni
znajduja sie m.in.: Sonny Rollins, Dave Holland,
Bill Frisell, The Bad Plus... oraz polskie trio RGG.
Miedzynarodowa premiera ptyty AURA datowa-
na jest na 20 pazdziernika 2014 roku. Koncert
premierowy odbedzie sie 17 pazdziernika w Stu-
diu Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda

Lutostawskiego w Warszawie.

W Teatrze Wielkim w todzi, 10 listopada odbe-
dzie sie Gala Melomandéw. Znamy nominacje,
ktdre raczej nie wprowadzity ogdlnego zamiesza-
nia w srodowisku i wsrdd fanéw. Podziat na czte-
ry kategorie ksztattuje sie nastepujaco: Artysta
Roku 2013 - Leszek Mozdzer, Marek Napiorkow-
ski, Wtodek Pawlik; Krytyk-Dziennikarz Roku
2013 — Bogdan Chmura, Marek Dusza, Monika
Okrdj; Nadzieja Melomanéw Roku 2013 — Nikola
Kotodziejczyk, Dominik Wania, Michat Wroblew-
ski. Nominowanym zyczymy powodzenia. Dodat-
kowo Grand Prix za catoksztatt pracy artystyczne;
zostanie wreczone bebniarzowi, Czestawowi Bart-

kowskiemu. I juz gratulujemy serdecznie!

Po Braxtonie, Iyerze, Vandenmarku, czy Taylo-
rze, czas na Steve’a Colemana! Najgtosniejsza
dotacja, tzw. grant geniuszy, czyli stypendium
MacArthura 2014 wedruje w rece wyjatkowego
saksofonisty altowego z Chicago. Wiele mogto
zapowiadaé, ze najwazniejszy z tworcow M-
-Base'u grant otrzyma wczesniej. Zaskoczony
nagroda Coleman, moze wykorzystac pieniadze
w dowolny sposob, by rozszerzacé swoje idee mu-

zyczne i grono ich odbiorcow.

Triumfatorami I Miedzynarodowego Jazzowe-
go Konkursu Skrzypcowego im. Zbigniewa Se-
iferta okazali sie skrzypkowie z Polski. I nagro-
de (10.000 Euro) zdobyt 26-letni Bartosz Dworak,
ktérego mitosnicy jazzu mogli juz podziwiac jako
laureata wielu polskich konkurséw. II nagrode
(5.000 Euro) odebrat pochodzacy z Hiszpanii Ca-
rod Requesens. Il nagrode jury postanowito zas
przyznac ex aequo Romanowi Janosce ze Stowa-
cji (1.ooo Euro) i polskiemu skrzypkowi Dawidowi

Lubowiczowi (1.000 Euro).
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Zdobywca nagrody Grammy — Wtlodek Pawlik,
odebrat podwdjna platyne za Night in Calisia.
Jest to kolejny sukces jednego z najgtosniejszych
wydawnictw ostatniego roku. Ptyta zostata wre-
czona w trakcie koncertu zorganizowanego
przez Steinway & Sons na Forum Ekonomicz-
nym w Krynicy Zdrdj. Rozmowe z Witodkiem
Pawlikiem przeczytacie w lutowym numerze
JazzPRESS.

Na poczatku sierpnia zmart Jan Jarczyk - wy-
bitny polski pianista i kompozytor. Wiadomos¢
dotarta do Polski z Montrealu, gdzie od blisko 30
lat mieszkatiwyktadat na uniwersytecie McGill
na stanowisku profesora kompozycji i fortepia-
nu. W latach 8o-tych wyktadat takze kompozy-
cje i harmonie w stynnym Berklee College of

Music. W pazdzierniku konczytby 67 lat..
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11 wrzesnia naktadem Wydawnictwa Literackie-
go ukazata sie ksigzka Bytjazz. Krzyk jazz-bandu
w miedzywojennej Polsce, autorstwa Krzysztofa
Karpinskiego. Autor opisuje najwybitniejszych
wykonawcéw muzyki synkopowanej w dwu-
dziestoleciu i miejsca, ktore tetnity jazzem.
Nadal warto bada¢ kulture muzyki jazzowej
z pierwszej potowy XX wieku w naszym kraju,
a w informacji od wydawcy czytamy o ,zerwa-
niu z mitem, ze jazz w Polsce zaczat sie od ,ka-
takumbowych” jam sessions na przetomie lat
40.1 50. Jazz byt tu znacznie wczesniej i — jak sie
okazuje — polscy jazzmani juz przed wojna byli
w stanie zachwyci¢ nawet gosci z Ameryki”
Wnioski moga byc¢ rozne. I ciekawe, i takie z..

przymruzeniem oka.©



Podroze z Charliem

Krzysztof Komorek
kokrz@wp.pl

Jazzu zaczatem stuchac¢ dos¢ pdzno. Pewna
niezbyt udana randka zrodzita nieoczekiwa-
ne uczucie to tego gatunku muzyki. Czekajac
na tramwaj pomiedzy Placem Zbawiciela,
a Placem Konstytucji wszedtem do nieistnie-
jacego juz sklepu pewnego giganta elektro-
niki. Sklepu, w ktérym byto stoisko z ptytami
1 obstuga o niezwyktym poziomie kompeten-
cji i znakomitym guscie muzycznym. Wroci-
tem do domu z Beyond the Missouri Sky i to
byto moje pierwsze zetkniecie z Charlie Ha-
denem. Muzykiem, ktory odtad az do dzis jest

dla mnie przede wszystkim mistrzem duetow.

Wspomnienie

Wspolna ptyta z Patem Methenym nadal na-
lezy do moich najbardziej ulubionych, a kilka
lat pdzniej zaowocowata najpiekniejsza po-
droza mojego zycia na koncert obu muzykow
w kolonskiej operze. Niespetna rok pdzniej
uwage moja przykuto nazwisko Hadena na
ptycie NIght and The City, zapisie koncertow
z Kenny Barronem w stynnym broadwayo-
wskim klubie Iridium. Esencja klubowego
grania, z dzwiekami z sali i z.. kuchni w tle.
Wreszcie poczatek nowego stulecia i wspa-
niate bolera z Kuby i Meksyku, nagrane z m.
in. Rubalcabg, Methenym, Lovano. Ptyta ta-



neczna, ale i nostalgiczna. Potem nazwisko

Charliego Hadena stato sie dla mnie wy-
znacznikiem dla odkrywania kolejnych arty-
stow, z ktorymi pojawiat sie na ptytach. Byty
to niejednokrotnie nazwiska i postacie (jak
sie potem okazywato) rownie wielkie i znane
jak sam Haden. Jednakze dla mnie, ciggle no-
wicjusza na jazzowym poletku byty to odkry-
cia dokonane wtasnie dzieki niemu. Tak wiec
Shirley Horn i jej genialne interpretacje na
Art of Song. Zaledwie cztery utwory, ktorych
jednak mozna stuchac w nieskoniczonosc. Czy
tez Liberation Music Orchestra, gdzie ujawnit
mi sie publicystyczny aspekt muzyki Hadena.
Odkrywatem go takze nieoczekiwanie posrod
muzykow na ptytach firmowanych przezinne
gwiazdy np. u Michaela Breckera czy w daw-
nych zespotach Keitha Jarretta. Wreszcie szu-
kajac muzycznych aktywnosci swoich innych
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faworytow, takze trafiatem na Charliego, jak
w wypadku tria Konitz, Haden, Mehldau. Po-
szukiwania w gtab kariery Hadena zaowoco-
waty odkryciem jego flagowego Quartet West
czy cyklu Montreal Tapes. Ostatnie lata to zno-
wu wspaniate duety: nieoczekiwany powrot
do wspotpracy z Jarrettem czy zbidr kosciel-
nych piesni zapamietanych z dziecinstwa, na-

granych z Hankiem Jonesem.

Stuchatem go na zywo zaledwie dwa razy, ale
obserwujac jego sceniczne zachowania za-
uwazytem ogromng atencje i szacunek dla
muzycznych partnerow potaczony z osobistg
skromnoscia. Podobnie na ptytach, pozornie
pozostawat w cieniu, ale przy uwaznym stu-
chaniu zauwazy¢ mozna byto jak wazna byta
tam jego obecnosc.

Nie chciatem sie rozpisywac¢ o poszczegdl-
nych ptytach, analizowac kariery i tworczosci
Hadena. Po prostu uswiadomitem sobie jak
bardzo w jazzowym Swiecie bedzie mi teraz
brakowac tej wtasnie postaci. So long Charlie.
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..wystarczy wysta¢ maila na adres jazz-
press@radiojazz.fm w tytule napisz,
o ktéra ptyte walczysz. Zgodnie z tra-
dycja, zeby szczescie odegrato wieksza
role, zwyciezcami zostana te osoby, kto-
re jako trzecie w kolejnosci zgtosza sie
po dana nagrode. Powodzenia!
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po wakacjach... Do pourlopowej

pracy, czy odrabiania powakacyj-
nych prac domowych przydadza sie
nowe nagrania! Jak w kazdym numerze
JazzPRESu, tak i tym razem przygoto-
waliSmy dla Was konkursowa pule ptyt
CD. Egzemplarze najnowszej ptyty Ra-
fata Sarneckiego - Cat’s Dream, krazek
Chopin Revisited tria Rafata Rokickiego
oraz, A Pasha’s Abstinence czyli album
Sebastian Spanache Trio...

11



12| Nowosci ptytowe

Pod naszym patronatem

Wi A

I

PRZEMYSLAW
STRACZEK

INTERMHATIONAL
GROUP

WHITE
GRAIN OF
COFFEE

WITH
MICHAL WIEREA
FRAMCESCOANGIULI
FLAVIO LI VIGH]

& LPFCLALBLIFSTS

B4 DFK HOWICK]
EARDLIMASLETIAK

Rafat Rokicki - Chopin Revisited

Przemystaw Straczek - White Grain of
Coffee

Na poczatku wrzesnia premiere miat aloum Cho-
pin Revisited nagrany przez trio pianisty Rafa-
ta Rokickiego, ktéry jest absolwentem Berklee
College of Music w Bostonie, gdzie w 2008 roku
otrzymat prestizowa nagrode Jazz Performan-
ce Award. Na krazku liderowi towarzysza Michat
Kapczuk - kontrabas oraz Pawet Dobrowolski
- perkusja. Plyta wydana zostata przez wytwor-
nie niezalezna Ellyah Music. Chopin Revisited
zdaniem pianisty to wspdtczesne spojrzenie na
muzyke genialnego kompozytora. Jest to préba
dekonstrukcji i rekonstrukcji muzyki Chopima,
przetworzenia jej przez wspotczesna wrazliwosé
i jednoczes$nie oddania ducha polskiego roman-
tyzmu. Przy tym wszystkim trio nie ucieka od

jazzowych zabiegow i form.

10 wrze$nia swoja premiere miat krazek White
Grain of Coffee, ktory jest wynikiem wspdtpra-
cy Przemystawa Straczka z wybitnym witoskim
kontrabasista Francesco Angiulim, perkusista
Flavio Li Vigni’'m oraz pianista Michatem Wierba.
Muzycy poznali sie w 2011 roku podczas trasy
koncertowej w Wielkiej Brytanii. Swoja regularna
wspotprace rozpoczeli rok pdzniej. Od tamtego
czasu formacja zagrata wiele koncertéw w Polsce,
Czechach oraz w Wielkiej Brytanii. Aloum zostat
zarejestrowany po diugiej trasie koncertowej w li-
stopadzie 2013 roku. Do udziatu w nagraniach zo-
stali zaproszeni takze goscie: saksofonista Radek
Nowicki oraz wokalistka Karolina Sleziak. Muzyka
zawarta na ptycie to kompozycje lidera grupy na-
wigzujace do stylistyki europejskiej muzyki jazzo-

wej, otwartej i przestrzennej.



ELMA

1IC ET NUNC

ELMA - Hic Et Nunc

Hic Et Nunc to debiut fonograficzny tajemni-
czej wokalistki na naszej scenie improwizowane;j.
ELMA do swojego kwartetu zaprosita finskiego
trebacza Verneriego Pohjoli oraz polskich mu-
zykdw - Dominika Wanie (fortepian) i Macieja
Garbowskiego (kontrabas). Podczas dwudniowej
sesji w studiu Tokarnia powstat krazek, na kto-
rym znalazty sie kompozycje EImy, jednak jak juz
zapowiada wokalistka, jeszcze raz tyle materiatu
Z sesji improwizowanej w tej obsadzie czeka na
wydanie. Mocny debiut, odrdzniajacy sie od in-
nych pozycji na polskim rynku w kategorii jazzo-
wego wokalu. Premiera wzbudzita ciekawos¢, po-
dzielita krytykdéw i wywotata nieco zamieszania,
a to Swiadczy¢ moze tylko dobrze... Polecamy!©
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“ RadioJ]AZZ.FM poleca

The Imagined Savior Is Far Easier To Paint
- Ambrose Akinmusire

Sunshine Of Your Love - MaBaSo (Maseli/
Baranski/Soltis)

Po pierwszym wystuchaniu tej ptyty bytem nie-
co zawiedziony. Kilka razy widziatem Ambrose
Akinmusire na scenie i pod$wiadomie oczekiwa-
tem wybitnego hard-bopowego klasyka. Tymcza-
sem album ,The Imagined Savior Is Far Easier To
Paint” jest wszystkim, tylko nie tym, czego oczeki-
watem. W sumie to wiedziatem, ze taki nie bedzie,
bowiem na krétko przed jego wydaniem, na prze-
tomie marca i kwietnia tego roku rozmawiatem
Z jej autorem. Do tej rozmowy mozecie wrécic sie-
gajac po kwietniowy numer JazzPRESSu. Wtedy
to wlasnie Ambrose powiedziat, ze jego sceniczna
osobowos¢, ta z ktéra przyjezdza najczesciej do
Europy na koncerty jest wiasnie najbardziej odpo-
wiadajaca moim oczekiwaniom. Powiedziat tez,
ze stucha hip-hopu i ma wielu przyjaciét wsréd
muzykoéw, ktorzy graja taka muzyke. Wspomniat
tez o swoich afrykanskich korzeniach, wystepach
z Meshell Ndegeocello i Pino Palladino.(...)

No i mamy nasze polskie Power Trio. Co prawda
zamiast gitary jest rodzaj elektronicznego wibra-
fonu, co sprawia, ze po podtaczeniu gitarowych
przystawek brzmienie moze przypominac jak
Zywo gitare, ale to ciggle klasyczny rockowy sktad.
Muzycy dla odmiany, ze zdecydowanie jazzowym
rodowodem prezentuja z koncertowa energia
autorski repertuar Bernarda Maselego, uzupet-
niajac go o okreslajacy wiasnie rockowe korzenie
,Sunshine Of Your Love” jednego z pierwszych
europejskich zespotéw okreslanych wiasnie mia-
nem Power Trio. Dla mtodszego pokolenia wyjas-
nie - to z poprzedniego wieku - Cream, taki ze-
spot byt kiedys... Starszych za zajmowanie czasu
ttumaczeniem oczywistosci przepraszam... Wie-
lokrotnie doswiadczytem jednak w rozmowach
ze stuchaczami, ktdrzy coraz czesciej sa nieco
ode mnie mtodsi, ze czasem rzeczy, ktére wydaja
sie nam oczywiste, takimi wcale nie sa.(...)
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My Old Friend: Celebrating George Duke -
Al Jarreau

Enjoy The View - Bobby Hutcherson, David
Sanborn, Joey DeFrancesco feat. Billy Hart

Ten album jest absolutnie przewidywalny. Kiedy
zobaczytem go w sklepie na pétce po raz pierwszy,
pobiezna lektura oktadki powiedziata mi wszyst-
ko - wiedziatem, co ustysze i ustyszatem dokfad-
nie to, o czym pomyslatem ogladajac zafoliowana
ptyte w sklepie. Al. Jarreau ma juz swoje lata. W
zwiazku z tym $piewa mato, a raczej ozdabia jakas
krétka fraza popisy wokalne mtodszych tu i tam.
Tak robili cho¢by Ray Charles, czy Tony Bennett
- ten ostatni - dla porzadku jeszcze wystepuije...
W tym nie ma nic ztego, trzeba by¢ tylko na taki
wiasnie produkt przygotowanym. Goscie specjal-
ni - czyli de facto gtéwni solisci obiecuja wiele, bo
beda sie stara¢ - to nie sa jakie$ supergwiazdy,
choc¢ $piewac i gra¢ zdecydowanie potrafia. Nie
ustyszycie wiec wszechobecnej w takich produk-
cjach Diany Krall (...)

Kiedy spotyka sie w studio nagraniowym tak sza-
cowne grono muzykdw, powstaé moze w zasa-
dzie wszystko - album genialny, rzetelnie zreali-
zowana jazzowa ptyta, lub zupetnie nic nie warta
przepychanka i zawody - kto zagra lepiej i wcisnie
na krazek wiecej swoich pomystéw. W przypadku
»Enjoy The View” z pewnoscia nie powstato dzie-
to genialne. Powstata jednak niezwykle wprawnie
zagrana i doskonale zrealizowana mainstreamo-
wa ptyta jazzowa. Muzykom udato sie osiagnac
znacznie wiecej niz tylko zagra¢ pare soléwek
na tle melodii, o ktérych zapomnicie juz nastep-
nego dnia. Udato im sie stworzy¢ zespdt, osiag-
nac wiecej niz tylko zaoferowac¢ sume swoich
wilasnych, znanych fanom zagrywek. Taki zespot
$miato mogtby ruszy¢ w letnia trase koncertowa
i objechac cata Europe, fundujac sobie przy okazji
przedtuzone wakacje (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Trios Live - Joshua Redman

Ten album dedykowany jest przez Joshua Redma-
na wszystkim fanom jazzu. Zaréwno tym, ktérzy
nie potrafia opusci¢ zadnego waznego koncertu,
jak i tym, ktorzy pojawiaja sie w klubach i salach
koncertowych od czasu do czasu, jak i tym, kto-
rzy zaciggani sa tam sita przez znajomych. Tak
w skrécie, bowiem s3 jeszcze rézne fazy posred-
nie... Czyli jest dla wszystkich nas. Zanim przeczy-
tatem wstepniaka podpisanego nazwiskiem lidera
na skromnie wydanej ptycie, pomyslatem, ze to
jest wtasnie rodzaj koncertu, na ktéry mogtbym
chodzi¢ w kazdy piatek po pracy. Niestety, jest
tylko kilka miast na $wiecie, gdzie mozna pdjs¢
na klubowy koncert tej klasy i w ktérych jest do
wyboru co najmniej kilka miejsc, gdzie codzien-
nie dzieja sie rzeczy muzycznie rownie interesu-
jace. Warszawa z pewnoscig do nich nie nalezy.
Na szczesScie ma jeszcze kilka sklepdw z ptytami,
gdzie mozna kupi¢ sobie ,Trios Live” i urzadzi¢

muzyczng uczte w domu.(...)

EEN
USSELWHITE

with
{

Get Up! - Ben Harper with Charlie Mus-
selwhite)

Nawet tak zadeklarowany fan hard-bopu jak ja
czasami wraca do korzeni. Oczywiscie, ze zrodet
wszelakiej amerykanskiej muzyki jest wiele, jed-
nak z pewnoscia nikt nie zaprzeczy, ze wazny jest
blues. Niektorzy uwazaja nawet, ze najwazniej-
szy. Obserwuje dos$¢ uwaznie rynek nowych blue-
sowych nagran, ktory istnieje w zasadzie jedynie
w Stanach Zjednoczonych. Trudno jednak wsrdd
sporej ilosci nowych ptyt znalez¢ takie, ktére sa
jednocze$nie nowoczesne i oparte na starych
dobrych wzorcach. Takim wiasnie albumem jest
najnowsze, wspodlne dzieto Bena Harpera i Charlie
Musselwhite’a. Ten pierwszy reprezentuje $rednie
pokolenie amerykanskich muzykdéw, urodzit sie
w 1969 roku, wiec z pewnoscia nie moze pamie-
ta¢ ani wydarzen opisywanych w tekstach przez
klasycznych mistrzéw gatunku, ani nie mogt usty-

sze¢ wiekszosci z nich na zywo. (...)
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Live At The Village Vanguard - Marc Ribot
Trio

Breathe Out - Emil Brandqgvist Trio & Sjo-
stromska String Quartet

Village Vanguard w Nowym Jorku to migjsce le-
gendarne, cho¢ dzi$ juz z pewnoscig na row-
ni miejsce artystyczne, co turystyczne. Jednak
ciagle istniejace i dajace szanse wszystkim po-
koleniom kreatywnych muzykéw na spotkania
Z przyjazna im publicznoscia. Wiele takich le-
gendarnych miejsc sprzed lat juz dzi$ nie istnieje,
a Village Vanguard trzyma sie catkiem niezle. Dla
niektérych zagra¢ w Village Vanguard to marze-
nie zycia, rodzaj muzycznego Olimpu, cel sam
w sobie. Z pewnoscia takiej nobilitacji nie potrze-
buje Marc Ribot.. Marc Ribot to gitarzysta rownie
wszechstronny, co kontrowersyjny. Jego tech-
niczne umiejetnosci gry na gitarze z pewnoscia
nie pozwalaja umiesci¢ go wsrdéd najwiekszych

wirtuozoéw. (...)

Spotkanie z zupetnie nieznanymi artystami za-
wsze jest zdarzeniem ciekawym, szczegdlnie, kie-
dy okazuije sig, ze poswiecony takiemu albumowi
niejako na kredyt czas okazuje sie dobra inwesty-
Cja. Zupetnie inaczej niz w $wiecie finanséw, gdzie
kredyt dobra inwestycja raczej nie bywa. Zadne
Z nazwisk umieszczonych na oktadce ptyty nie
mowito mi w zasadzie nic. Za wyjatkiem tego, ze
wszystkie brzmiaty skandynawsko, wiec spodzie-
watem sie tego, czego zawsze mozna spodziewac
sie po skandynawskich muzykach jazzowych.
Skupienia na brzmieniu, formie, dopracowania
kazdego szczegodtu i pieknych, subtelnych kom-
pozycji, a najczesciej réwniez raczej zimnego,
odpowiadajacego do klimatu za drzwiami studia
nastroju. (...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje ptyt tygodnia znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/plyta-tygodnia
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Billy Hart Quartet — One is the other

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

BILLY HART GLIAHTET

ONE 15 THE OTHER

Staros¢ nie rados¢ - to powiedze-
nie raczej nie dotyczy dobiegaja-
cego siedemdziesieciu czterech
lat Billy'ego Harta. Ma w koncu to,
o czym opowiadat mu Cecil Taylor,
ktory starajac sie namoéwié drum-
mera do wspdtpracy obiecywat mu
mozliwos¢ grania czegokolwiek
tylko zechce, a nawet przesiedze-
nia w bezruchu na stotku za zesta-
wem perkusyjnym catego koncer-
tu. Ma nawet cos wiecej - nie tylko
przynalezna liderowi zespotu nie-
zaleznos¢ i swobode artystycznego
wyrazu (postrzegang by¢ moze nie
az tak radykalnie jak zwykt to czy-
nic¢ Taylor), ale i narzedzia do odpo-
wiedniego zen korzystania: bagaz
kilkudziesieciu lat scenicznej obec-
nosci okraszonej wspotpraca z taki-

mi tuzami jak Wayne Shorter czy

Pharoah Sanders i przede wszyst-
kim zgrany zespot ztozony z krea-
tywnych muzykow: kontrabasisty
Bena Streeta, saksofonisty Marka
Turnera i znanego gtéwnie z dzia-
talnosci w ramach tria The Bad Plus
pianisty Ethana Iversona.

Hart potrafi z owych narzedzi ko-
rzystac i w przeciwienstwie do swe-
go nieco stynniejszego kompana
sprzed lat kilkudziesieciu - Her-
biego Hancocka - nie raczy ostatni-
mi czasy jazzowego stuchacza nie
do konca trafionymi artystycznie
przedsiewzieciami, czego dowodem
jestchociazby wydany przed dwoma
laty naktadem kultowego ECM-u
krazek All our reasons, na ktéorym
spora czes¢ owej wolnosci - przy-
najmniej w warstwie kompozytor-
skiej - artysta scedowat na swoich
wspotpracownikéw. Podobnie rzecz
ma sie w przypadku drugiej wyda-
nej w monachijskiej oficynie pty-
ty - One is the other, na ktorej procz
trzech utwordéw lidera i po dwoch
autorstwa Turnera 1 Iversona zna-
lez¢ mozna instrumentalng wersje
wykonywanej m.in. przez Franka Si-
natre kompozycji ,Some enchanted
evening’ Rodgersa i Hammersteina.
Jeslijuz zabrnelismy w porownania



pomiedzy dwiema ostatnimi ptyta-
mi Harta to materiat zarejestrowa-
ny na All our reasons przykut moja
uwage nieco bardziej niz ten nagra-
ny na One is the other - ptycie nie-
rownej, cho¢ momentami intrygu-
jacej. Nie brak w muzyce kwartetu
Harta iskrzacych sie niczym Swiat-
ta wielkiego miasta z oktadki All our
reasons eleganckich groove'dw Tur-
neraipogodnych melodii w Teule’s
Redemption’ czy Lennie Groove’. Sg
W niej tezmomenty nuzace brakiem
dynamiki i/lub harmoniczng mo-
notonig - jak w skomponowanych
przez Iversona ,Maraschino’ i Big
Trees’ czy w interpretacji utworu
Rodgersa 1 Hammersteina. Nie-
kiedy jednak z mato wyrazistego
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- niczym rozmazane przez deszcz
kontury postaci widocznych na
oktadce One is the other - muzycz-
nego obrazu zaczynaja sie stopnio-
wo wytaniac zarysy coraz wyrazniej
zarysowujacej sie dramaturgii, po-
rywajacej stuchacza w kompozycji
lidera ,Amethyst’ - utworze, ktory,
podobnie jak wspomniane /Teule’s
Redemption’ pokazuje drzemigcy
w starszym panu kompozytorski
potencjat. Moze zatem warto, by -
nie uchybiajac w niczemu talentom
Iversona i Turnera - kolejny krazek
sygnowany nazwiskiem bebniarza
ztozony byt z samych jego utwo-
row? W koncu - zgodnie z logika
innego znanego powiedzenia - do
trzech razy sztuka.©

koryfeusz muzyki polskiej **

nagroda polskiego srodowiska muzycznego
4 b ¥ 4

4. edycja nagrody

19



20|

Recenzje

Szymon Eukowski Quintet

Kacper Patczyniski

kacper@radiojazz.fm

Wielbiciele mainstreamu zyjacy
w Polsce moga spac spokojnie. Ich
ulubiony nurt jazzowy ma sie ciggle
nienajgorzej i nie wydaje sie, aby
byt w odwrocie. Moze nie przezywa
jakiegos nadzwyczajnego rozkwitu,
czy drugiej mtodosci, ale stabilnie
tkwi na posterunku, stanowiac dla
wielu pewien punkt wyjscia, czy
chocby odniesienia. Wciaz pojawia-
ja sie rowniez nowi, mtodzi muzy-
cy, ktorzy preferuja formutowanie
swoich wypowiedzi muzycznych
w tym stylu, a jak wiadomo taki sta-
ty doptyw swiezej krwi moze przy-
niesc tylko pozytywne skutki.

Pojawita sie niedawno na tej jazzo-
wej dziatce nowa twarz — saksofo-
nista Szymon Eukowski. Jezeli ktos
chciatby blizej poznaé jego mozli-

wosci, nie tylko jako instrumenta-
listy, ale réwniez kompozytora, to
ma ku temu idealnag okazje w po-
staci debiutanckiej ptyty, nagranej
w kwintecie.

Malkontenci powiedza pewnie od
razu, ze skoro mainstream, sakso-
fonista i kwintet, to wszystko juz
wiadomo i1 nawet stuchac nie trze-
ba, zeby powiedzie¢, ze to wszystko
juz byto. Czy rzeczywiscie tak jest?
Niekoniecznie. Przede wszystkim
samo brzmienie muzyki zawartej
na ptycie zostato w sumie prostym
zabiegiem skutecznie urozmaico-
ne. Lider postanowit bowiem zasta-
pic¢ fortepian wibrafonem. Od razu
zrobito sie wiecej przestrzeni, ktéra
zapewne wptyneta rowniez na gre
muzykow, w tym przede wszystkim
na konstruowanie przez nich im-
prowizacji. Do tego dochodza dobre
kompozycje Eukowskiego, nie tylko
stylowe, ale rowniez po prostu przy-
jemne dla ucha (w tej kategorii naj-
bardziej przypadty mi do gustu trzy
srodkowe utwory na ptycie).

Sam lider jest uczniem Macieja Si-
katy i wydaje mi sie nawet, ze to
stychac. Nie tylko w brzmieniu, ale
rowniez podejsciu do improwizacji.



Eukowski konstruuje bowiem so-
lowki w sposob przemyslany i kon-
sekwentny. Nie atakuje od razu,
z pelng mocgy, ale zamiast tego stop-
niowo rozwija kolejne pomysty. Nie
korzysta przy tym wtasciwie z prze-
de¢, ani innych freejazzowych
srodkow wyrazu, lecz skupia sie na
melodii i brzmieniu. Stycha¢, ze te
elementy maja dla niego pierwszo-
rzedne znaczenie.

Jezeli wiec komus tego rodzaju gra-
nie odpowiada, to powinien siegnac
po album nagrany przez kwintet
Szymona kukowskiegoi sledzié¢ jego
dalszy rozwdj, a przede wszystkim
wybrac sie na jego koncert. Wszak
dobry mainstream grany na zywo
to przyjemnosc, ktora doceniaja
zwolennicy wszystkich jazzowych
nurtow.0
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Klub Kultury Saska Kepa
ul. Brukselska 23, Warszawa

rezerwacja biletow:
promocja@klubsaska.pl lub (22) 277 08 01

Na warszawskiej Saskiej Kepie 16 wrzesnia rusza drugi
sezon cieszacego sie duza popularnoscia cyklu ,,Caty
ten jazz!”. Jego statymi elementami, oprécz koncer-
toéw (LIVE!), sa spotkania taczace rozmowe z koncer-
tem solowym zaproszonego artysty (MEET!) oraz pla-

katy projektowane przez Agnieszke Sobczyrska.

W tym sezonie LIVE! zagraja m.in. Marcin Wasilewski
Trio, Piotr Baron Trio, Grazyna Auguscik, duet Obara/
Wania, MaBaSo oraz Atom String Quartet. W czesci
MEET! spotka¢ bedzie mozna m.in. Marka Napior-
kowskiego, Piotra Wylezota, Krzesimira Debskiego,
Woijtka Pilichowskiego czy Dorote Miskiewicz. Wiecej

informacji na www.calytenjazz.pl
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David Krakauer i Ancestral Groove

— Checkpoint

Wojciech Sobczak-Wojenski
wsimply@o?2.pl

KRAKAUER'S
'm e

PUEAY DT
;.-1! L['ﬁi IR

Latem jakos lepiej stucha mi sie
jazzu. Absolutnie nie wiem, z cze-
go to wynika. Ze smutkiem musze
przy tym stwierdzi¢, ze z biegiem
lat zjawisko dwumiesiecznych, bez-
troskich wakacji staje sie dla mnie
coraz to bardziej obcym. Mimo to
stare przyzwyczajenia powoduja, ze
w letnie popotudnia oraz wieczory
z jeszcze wieksza niz zwykle przy-
jemnoscia oddaje sie dzwiekom
synkopowanym, albo szerzej rzecz
ujmujac — improwizowanym. W
tym roku wyjatkowa (jak na moje
upodobania) jazzowa absencie,
choéby na warszawskim festiwalu
,Jazz na Staréwce”, rekompensowa-
tem sobie przestuchiwaniem ptyt,

ktore ostatnio skupity moja uwage.

Do takich krazkow nalezy ostatnie
wydawnictwo Davida Krakauera
1 jego Ancestral Groove o nazwie
Checkpoint.

Nieprzecietny amerykanski klar-
necista, ktorego nazwisko nie bez
kozery kojarzy sie z Grodem Kra-
ka, zdazyt przyzwyczai¢ muzyczny
swiat, ze w sposob niezwykle pomy-
stowy 1 bez watpienia wirtuozerski
taczy materie tradycyjnej muzyki
klezmerskiej z jazzem, funkiem,
a nawet hip-hopem. Nie inaczej jest
teraz. Na catej ptycie mamy do czy-
nienia z podktadami opartymi na
interesujacych loopach perkusyj-
nych. Z bardzo ciekawym samplem
(dzwiek old-schoolowej orkiestry
przywodzi mi skojarzenia z sam-
plami wykorzystanymi na ptycie
Sleepwalk Gaby Kulki i Konrada
Kucza z 2009 roku), konfrontuje
nas Krakauer w kompozycji ,Tribe
Number Thirteen”, w ktérym do ze-
spotu dotacza John Medeski. Jest to
muzyk, ktéry jak mato kto odnaj-
duje sie w funkowo-awangardo-
wych klimatach, nie wspominajac,
ze 1 muzyka zydowska nie jest mu
obca (vide kapitalna ptyta Zaebos:
Book of Angels Volume 11 z 2008 roku,



sygnowana nazwiskiem nikogo in-
nego jak Johna Zorna). Jego rasowe
granie na Hammondzie wprowa-
dza do utworu nieco zamieszania,
ale i nienagannie wspotgra z klar-
netowa ekwilibrystyka lidera.

Kolejnym pieknym momentem
Checkpoint jest utwor  Elijah Walks

”
)

In”, w ktorym witamy kolejne-
go goscia — rowniez niebanalnego
1 bezkompromisowego — a jest nim
gitarzysta Marc Ribot. O tym, ze za-
prawiony jest 6w jegomosc¢ w semi-
ckich klimatach improwizowanych,
przekonywac nie trzeba czytelnikow
niniejszej recenzji. ,Elijah Walks In”
to znowu Krakauer w najlepsze]
postaci — wyrazisty, mocny temat
i improwizacje na klasycznym, fun-
kowym groovie. Solo gitarowe Ribo-
ta (instrument poddano efektowi
gitarowemu  przypominajacemu
phaser) jest efektowne i skutecznie
buduje dramaturgie pod wyczyn so-
lowy lidera. ,Synagogue Wail” to mi-
strzowski klarnecista sam na sam
z mikrofonem - prawdziwa ma-
estria 1 rarytas dla wielbicieli Jana
Garbarka. Dlaczego? Warto spraw-
dzic¢ i przekonac sie samemu.

Ostatnim gosciem specjalnym na
omawiane]j ptycie jest akordeoni-
sta Rob Curto. Udziela sie on w traf-
nie nazwanej, wyjatkowo skocznej
kompozycji ,Border Town Pinball
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Machine”. Ochrzczony czotowym
ambasadorem brazylijskiej] muzy-
ki Forré w Stanach Zjednoczonych,
Curto daje popis swoich umiejetno-
$ci na cyi, ze az mito i.. jakos ciepto
na duchu!

Ostatnie dwa utwory na ptycie to
koncertowe popisy catego zespotu.
Zwroce Panstwa uwage na pierw-
szy z nich - ,Tandal” - muzyczny po-
wrot do bardziej eksperymentalnej
odstony Krakauera, uchwyconej
na poprzedniej jego ptycie Pruflas:
Book of Angels Volume 18 z 2012 roku.
Z utworu bije najwiece] energii
1 dzikosci improwizacji, czego po-
wodem moze byc nie tylko atmosfe-
ra 1 reguly rzadzace wystepem live,
ale wtasnie fakt, iz utwor ten jest
czescia zupelnie innego projektu.
[ wtasnie éw projekt powstaty pod
szyldem wytworni Tzadik to Kra-
kauer mniejzachowawczy, Smielszy
inieokietznany:.

Ptyta Checkpoint reprezentuje nie-
tuzinkowe spojrzenie na muzyke
klezmerska, jednakze nie bedace
proba przekraczania barier i od-
krywania nowych muzycznych
terytoriow. Moze wtasnie jest to
taki ,punkt kontrolny” na drodze
w nieznane? Chwila na odpoczynek
przed wejsciem na nowy lad? Mam
nadzieje, ze niedtugo sie wszyscy
przekonamy na witasne uszy.©
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Jacek Kochan — Third Of Three

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Najnowszy album Jacka Kochana
Third Of Three zostat nagrany w trio
o nietypowym sktadzie: lider graja-
cy na perkusji i zajmujacy sie elek-
tronikg. Poza nim zespdt tworzy
dwoch klawiszowcoéw — urodzony
w Palermo Mauro Schiavone gra-
jacy na akustycznym pianie oraz
Swietnie znany polskim fanom
jazzu Dominik Wania na klawi-
szach elektrycznych.

Po pierwszym przestuchaniu ptyta
Kochana zrobita na mnie wrazenie
stricte jazzowe] propozycji. Dopie-
ro gdy postuchatem tego albumu
kilkukrotnie zaczatem dostrzegac
ukryte do tej pory aspekty brzmie-
niowe. W moim odbiorze muzyka
tria wykracza poza tradycyjnie poj-
mowany jazz. Sporo w niej nowo-
cze$nie zaaranzowanej elektroniki,
ktora tworzy tto kompozycji. Elek-
tronika jest echem tego co dzieje sie
W grze poszczegdlnych instrumen-
tow — zarowno klawiszy jak i per-
kusji — a dzieje sie naprawde sporo.
Kompozycje sa nasycone duzg ilos-
cig dzwiekow. Pianisci przeplatajac
1 uzupelniajagc wzajemnie swoje
partie tworzg konstrukcje osadzona
na perkusyjnym rdzeniu, za ktore-

go ksztatt odpowiada lider. Faktura
utworow jest porwana, postrzepio-
na i nietatwo przewidzie¢ rozwoj
wypadkdéw. Third Of Three swoja
forma wymusza na stuchaczu nie-
ustanna czujnosc. Z cata pewnoscia
nie jest to ptyta, ktéra moze przygry-
wac w tle codziennych czynnosci.

Moim zdaniem jedynym manka-
mentem albumu jest zbyt mata
ilos¢ zapadajacych w pamie¢ me-
lodii. Po ostatnich dzwiekach ktore
wydobyty sie z gtosnikow wiedzia-
tem, ze wystuchatem porcji znako-
mitej, ambitnej muzyki, ale nijak
nie potrafitem odtworzy¢ jej ksztat-
tu w swojej gtowie. Brak tu jak dla
mnie czegos co na dtuzej pozosta-
toby w pamieci i od razu po spoj-
rzeniu na oktadke kojarzyto sie z ta
ptyta.

Wydany naktadem krakowskie]
oficyny Audio Cave album to nie-
tatwa pozycja. Polecatbym ja stu-
chaczom, ktorym nie przeszkadza
flirt z elektronikg, ktorzy maja czas
iochote aby doktadnie wstuchac sie
W muzyczna propozycje tria Jacka
Kochana. Third Of Three nie porwie
kazdego, ale mysle, ze wielu fanom
jazzu sprawi sporo przyjemnosci.O
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Acoustic Alchemy - Live In London

Mimo, iz wystepuja na festiwalach

jazzowych to ortodoksyjni jazzfani
nie uwazaja Acoustic Alchemy za
zespot stricte jazzowy. Tymczasem
pozostata czesc¢ zalicza ich jednak
do formacji grajacych w tzw. nurcie
contemporary jazz. Nazwa zespotu
wyjasnia w pewien sposob tajemni-
ce gatunkowg ich muzyki. Oni sami
porownuja siebie do alchemika,
ktory z zelaza 1 innych materiatow
potrafiwytopicistne cudenka. Tym-
czasem Acoustic Alchemy ze swiata
muzyki i dZzwiekdw tworzy cos wie-
cej niz tylko sume tych obu sktad-
nikéw. Zanim dwaj gitarzysci Nick
Webb 1 Greg Carmichael zdobyli
renome 1 uznanie jako Acoustic
Alchemy to przez dtuzszy czas gry-
wali w londynskich klubach. Droga
do kariery i sukcesow, takze u pub-

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

licznosci brytyjskiej, wiodta jednak
przez Ameryke. Po raz pierwszy do
Stanow polecieli na poktadzie sa-
molotu nowych linii lotniczych Vir-
gin, w charakterze muzykow, kto-
rzy mieli umilac pasazerom podroz.
Ta fascynujaca przygoda zespotu
trwa od powstania w 1985 roku i od
chwili podpisania pierwszego kon-
traktu ptytowego z MCA, a nastep-
nie z GRP, ktdra specjalizowata sie
w jazzie bardziej utozonym, dla
ktorej to firmy ptytowej nagrali 8
albumow. To witasnie w Ameryce
zdobyli mocna pozycje na rynku -
otrzymujac nominacje do nagrody
Grammy za album Reference Point.
Od tamtego czasu wiele sie zmieni-
to w podejsciu do muzyki gitarowe;.
Rozwojowi muzyki akustycznej
sprzyjata niewatpliwie technologia
zapisu dzwiekowego, elektronika,
ktora zmienita status muzykow
akustycznych. Technika pozwala
zachowaé¢ intymnos¢é brzmienia
instrumentéw akustycznych. Naj-
nowszy dwu ptytowy album Live In
Londyn poszerzony zostat o typo-
we akustyczne instrumentarium,
a obecnos¢ dwoch gitar na scenie to
juz przesztos¢ przynajmniej w tym
przypadku. Od wielu lat zmartego
Nicka Webba zastapit Miles Gilder-
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dale, ktéory w nowych produkcjach gra na gitarze
elektrycznej i steel guitar. Jeden ze wspotzatozycieli
zespotu Greg Carmichael w dalszym ciggu wierny
jest stylistyce spod znaku Paco de Lucii (,Lazeez”),
w ktorym stychac¢ duende, kluczowy element dla
muzyki flamenco i Pata Methenyego (,Homeco-
Angel of the South”)
swobodne, tonalne granie. W utworze ,Jamaica He-

ming”, ,Overnight Sleeper”

r n )N

artbeat” styszalne sa echa muzyki karaibskiej zas
w ,Marrakesh’ ktory otwiera drugi krazek az roi sie
od wptywow zastyszanych przez muzykéw w pot-
nocnej czesci Afryki. Greg Carmichael nadaje ton
wszystkim utworom, jego akustyczna gitara Spie-
wa w najbardziej wysublimowanych momentach

(LA Kinder Loving”, ,The Beautiful
Tuff Puzzle”)W solowkach
lidera dostrzec mozna zadziwiajaca

Game”, |
probke stylu i techniki prowadzace]
w trzech ptaszczyznach: melodie,
wypetnienie harmoniczne i linie
Sand
Stone Circle”). Aco-

basu (,Band Introductions”
On Her Toes”
ustic Alchemy to takze fuzja mu-

) N

yn

zyki spod znaku George’a Bensona
(,No Messin”) — to bodaj najbardziej
przebojowy utwor w tym zestawie
— tym razem w nieco wydtuzonej
wersji brzmi bardziej klarownie ©




Monty Alexander
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— Harlem — Kingston Express Vol.2 — The River Rolls On

Andrzej Patlewicz

redpat@interia.pl

W pianistyce Monty Alexandra do-
strzec mozna silne wplywy takich
gigantow fortepianu jak Ahmad Ja-
mal, Oscar Peterson, Art Tatum czy
Wynton Kelly. W trakcie swojej dtu-
giej kariery grywat i przyjaznit sie
z Frankiem Sinatrg, Benny Golsonem,
Miltem Jacksonem, a takze z Dizzy
Gillespiem i nie da sie przeoczy¢ czy
nie doceni¢ wagi tych znajomosci. W
Carib Theater widziat na wtasne oczy
wystepy Louisa Armstronga 1 Nat
King Cole’a — widok, ktory musiat na
lata zjednoczy¢ w jego umysle swiat
muzyki Karaibéw i Nowego Jorku.
Te oba swiaty potaczyt w umiejetny
sposob pianista na swoich autorskich
albumach takze na najnowszej zaty-
tutowanej Harlem — Kingston Express
Vol 2 — The River Rolls On, ktory jest
jakby kontynuacja poprzedniej kon-

certowe]j Kingston-Harlem Express — Live. Pianista wraz
z kontrabasista Hassanem Shakurem, keyboardzista
Earlem Appletonem, perkusjonista Courtneyem Pan-
tonem udat sie w kolejna podroz Expressem, ktory kur-
suje wtasnie na tej linii i z niebywata punktualnoscia
dojezdza do celu. Do goscinnego wagonu zaprosit spo-
ra gromadke muzykow - trzech perkusistow, dwoch gi-
tarzystow oraz dwojke wokalistow. W przedziale zare-
zerwowanym dla posiadaczy klasy Lux zasiadto jeszcze
kilku innych wytrawnych muzykow. Potaczenie jazzu
1 muzyki karaibskiej jest w tym przypadku jeszcze
ciekawsze, ze w zestawie znalazt sie znany doskonale
z ptyty Kind of Blue Milesa Davisa ,Freddie Freeloader”,
ktory pobrzmiewa w tych klasycznych karaibskich ryt-
mach z niewielka odrobing muzyki reggae. W niemal
wszystkich utworach te urocze i zarazem skromne
popisy Monty Alexandra posiadajg swoj charaktery-
styczny rys tatwo rozpoznawalny od pierwszej chwili.
Juz wiele lat temu pianista nagrat ptyte poswiecajac ja
Bobowi Marleyowi. I tym razem nie brakuje muzyki
rodem z Jamajki (gdzie zreszta Monty Alexander sie
urodzit). Zaskakujaco przyjemnie i ciekawie wypad-
ta wersja ,No Woman No Cry” Marleya, ktory wienczy
caty album. Poczawszy od swojego debiutu z ptyta Ale-
xander the Great (1965) pianista eksploruje zwigzki mie-
dzy jazzem, a reggae i calypso, udowadniajac ich wza-
jemne relacje i genealogie. Zdania na temat skutkow
takich eksperymentow sg od lat podzielone, ale nie
mozna mu odmowié talentu i niebywatej charyzmy.
To niezwykty przyktad muzyka, ktéry umiejetnie i z
zaskakujacym niemalze wyczuciem operuje na styku
muzycznych kultur.©



28| Przewodnik koncertowy

RadioJAZZ.FM i JazzPRESS zapraszaja na koncerty

BLUE NOTE COMPETITION

Dziatajacy od 1998r
Blue Note Poznan
Jazz Club zaprasza
na pierwszy konkurs
dla instrumentalistow
jazzowych  (solistow
i zespotéw) oraz wo-

kalistow z kregu jazzu,

DLW i FRUMEMTALE BN JAEEOWT Cn
OHAT WORALINTOW I KALOL JAIIL. B UTEL
Souiu, FLIKEL | FIGEEUE AUTORENIED

bluesa, soulu, funku

i piosenki aktorskiej
w swoich murach. Gérna granica wieku uczest-
nikdw to 30 lat. Blue Note Poznahh Competition
odbedzie sie w dn. 17-19 pazdziernika. Zakwa-
lifikowani do konkursu wykonawcy zaprezentuja
sie podczas dwudniowych otwartych przestu-
chan. Zgtoszenia konkursowe nadsyta¢ mozna do

7 pazdziernika.

30. GLOGOWSKIE

SPOTKANIA JAZZO-
WE
W drugiej potowie

wrzesnia startuja jubi-
leuszowe 30. Gtogow-
skie Spotkania Jazzo-
we, podczas ktoérych

W ciggu trzech miesie-

cy odbedzie sie 30 wy-
darzenh na terenie miasta Gtogowa. Start to kon-
cert galowy z orkiestra Leszka Kutakowskiego,
a nastepnie przyjdzie czas na klubowe spotkania
z polskim jazzem (m.in.Wania, Borzym, Batdych,
Wania, Gadt, Przybysz...), koncert grupy Terri

Lyne Carrington oraz imprezy towarzyszace; wy-

stawy fotograficzne oraz warsztaty.

GITARA+

Jesse Cook swoimi
dwoma  koncertami
rozpocznie tegorocz-
ny, 17. Wroctawski Fe-
stiwal Gitarowy GITA-
RA+. Na tegorocznym
Festiwalu  ustyszymy
(27.09)

gitarzystéw flamenco

takze dwodch

- Carlesa Benaventa &
Carlosa Pinane, ktdrzy wraz z hiszpanskim per-
kusista Miguelem Orengo i polska tancerka fla-
menco Agata Teodorczyk zagraja - jednoczesnie
peten zywiotowosci i melancholii - koncert w hot-

dzie dla zmartego w tym roku Paco de Lucii.

KORYFEUSZ MUZYKI POLSKIEJ

Rada programowa ds.
muzyki Instytutu Mu-
zyki i Tahnca wybra-
ta nominowanych do
nagrody  Koryfeusz
Muzyki Polskiej 2014

w kategoriach: Osobowos¢ Roku, Wydarzenie

Roku i Nagroda Honorowa. Zgtoszonych zostato
lacznie 162 kandydatury, sposréd ktérych Rada
programowa wybrata po 5 nominowanych w kaz-
dej kategorii. Przyznanie nagréd odbedzie sie 30
wrzesnia. Nasi jazzowi hominowani faworyci to
| Miedzynarodowy Jazzowy Konkurs Skrzypcowy
im. Zbigniewa Seiferta oraz Wtodek Pawlik.



JAZZOWE WARSZTATY DLA DOROStYCH

WARSZTATY JAZZOWE Warsztaty Jazzowe
DLA DOROSLYCH dla gitarzystow i piani-

, stéw, dla ktérych mu-

' zyka jest pasja, hobby,

) Mg sposobem na spedza-
}‘E-ianFAfDIIEﬁIq;K; 2014 nje wolnego czasu,

WLODZIMIERZ NAHORNY fortepian

TeRraE A a nie jest zawodem.

Wiodzimierz Nahor-

BRI COLF R SIS

www.warsztatyjazzowe.pl

: ny i Maciej Grzywacz
Gt v ponin o jacz forums

beda
uczestnikéw w tajniki gry na fortepianie i gitarze

wprowadzac

w stylistyce jazzowej, bluesowej i popowej. Za-
réwno podczas zajet, jak i jam sessions uczest-
nikom akompaniowaé bedzie prawdziwa sekcja

rytmiczna (basista i perkusista).

ADI JAZZ FESTIVAL

todzki  festiwal to

przedsiewziecie  kul-

turalne  zaktadajace
jedno$¢ sztuk pla-
stycznych i szeroko

pojetej domeny jazzu,
wzbogacone o udziat
artystéw dziatajacych

na niwie sztuk wizu-

alnych, wspdtpracuja-
cych z Galeria Sztuki Adi Art. Impreza odbywa
sie w ciagu trzech dni - 3, 4 oraz 25 pazdzier-
nika. Artysci wystepujacy w ramach tegoroczne;j
edycji to m.in. Randy Brecker, Jeremy Pelt, Domi-

nik Wania oraz Adam Makowicz. Polecamy
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PHILIP CATHERINE & AMC TRIO

GORZOW JAFZ CELE W ramaCh Gorzow
AT AT CLLEL PORD PR
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Tria & Philip

Jazz Celebrations

wystapi
tarzysta jazzowy, od

belgijski gi-

mtodosci pozostajacy

11102014, put 2o

s oot pod duzym wplywem
Django Reinhardta,

G0~ i, i Philip Catherine. W
ettt 4 Gorzowie Catherine
wystapi ze znanym

stowackim triem fortepianowym AMC, ktére kon-
certowato juz kilkakrotnie Pod Filarami pod wias-
na marka oraz z Ulfem Wakeniusem. AMC ma na
swoim koncie kilka europejskich tras z gwiazdami
Swiatowego jazzu, m.in. z Markiem Whitfieldem,

Randym Breckerem.

CZWARTEK JAZZOWY Z GWIAZDA

Gliwicka tradycja
w Slaskim Jazz Clu-
bie zwiastuje kolejne
spotkanie z gwiaz-
da muzyki jazzowej.
Tym razem polecamy

koncert tria Artura

Anullﬂulkiewicz WMichal Baran
i

ontrabas

Dutkiewicza, w ktore-
go skiadzie sa Michat
Baranski - kontrabas
oraz tukasz Zyta - perkusja. Materiat zaprezen-
towany w Gliwicach, bedzie pochodzit z ostat-
niego krazka tej formacji zatytutowanego Prana.
Zapraszamy jak zawsze w ramach cyklu Czwartek

Jazzowy z Gwiazda.©



Artur Dutkiewicz

Front obrony Prany

Artur Dutkiewicz Trio w Stuzewskim

Domu Kultury

Jerzy Szczerbakow

jerzy.szczerbakow@radiojazz.fm

Prana nie jest pojeciem czesto spo-
tykanym w chrzescijanskiej kultu-
rze zachodnioeuropejskiej. Ciocia
Wiki definiuje ja jako hinduistyczna
site zyciowa utrzymujaca przy zyciu
wszystkie istoty zywe, utozsamiang
z oddechem. Energie, ktora przeni-
ka wszystko, co zyje, nieuchwytna
jak wode, niezmierng jak ocean.

To wtasnie inspiracje przyswie-
cajgce Arturowi Dutkiewiczowi
1 jego trio na ptycie Prana — proba
za pomoca jazzowych dzwiekow

opisania czegos$ nieokreslonego, bli-

skiego kazdemu cztowiekowi pod
warunkiem, ze zechce sie w zycio-
wym pedzie zatrzymac i wstuchac.
Dotkniecie absolutu.

Koncert jaki odbyt sie w Stuzew-
skim Domu Kultury w ramach ,Jazz
dobry nad Dolinka” byt w gtéwnej
mierze oparty o materiat z tego
krazka. Wielokrotnie miatem oka-
zje zetknac sie na zywo z muzyka
Dutkiewicza, ale chyba pierwszy raz
tak bardzo odczutem site jego mu-
zyki. Zespdt balansowat pomiedzy
jazzem a groovem — z jednej stro-

fot. Bogdan Augustyniak



tukasz Zyta

ny w sposob 1009% mainstreamowy,
z drugiej zas ocierajacy sie o wrecz
weatherowskie klimaty. Dzwieki
prowadzity w strone jazzu, bluesa,
a takze motywow ludowych pol-
skich i hinduskich. Muzyka emano-
wata niestychang energia (prana?),
a kolejne improwizacje dowodzity
tylko, ze koncert ten byt dla nich
tym szczegdlnym, kiedy nuty ,graja
sie same”, wystarczy pozwoli¢ nies¢
sie opowiesci. Ptyte Prana nalezy
miec, natomiast ten wieczor spote-
gowat jej site i dodat jej wyjatkowe;]
magii. Mozna by podejrzewac, ze na
tym koncercie muzycy mieli dodat-
kowe — praniczne - zasilanie.

Michat Baranski

Bisy byty ,oczywistoscia oczywistos-
cig’, a zespot wykorzystat okazje,
zeby puscic oko do publicznosci i na
zakonczenie pojawity sie ,Zabawa
w ciuciubabke” i ,Czy mnie jeszcze
pamietasz?” Czestawa Niemena.

Catos¢ mozna stresci¢ za pomoca
stowa ,wyjatkowy”: koncert, muzy-
cy —rycerze Prany i nowe miejsce na
jazzowej mapie Warszawy.©

Artur Dutkiewicz — fortepian
Michat Baranski — kontrabas
Fukasz Zyta - perkusja



2 Nights with Fennesz

Piotr Wojdat
piotr.wojdat@radioojazz.fm

Na przetomie lat go-tych i pierwsze]
dekady nowego tysigclecia Chri-
stian Fennesz byt wyznacznikiem
tego, co najswiezsze w szeroko po-
jete]
1 elektronicznej. Jego przetomowy,

muzyce eksperymentalnej
z perspektywy czasu klasyczny al-
bum - Endless Summer znalazt sie
na czotowych miejscach w wielu
rankingach podsumowujacych po-
przednie dziesieciolecie. Nic w tym
dziwnego. Chybanikomu do tej pory
nie udato sie pogodzi¢ radykalnego
eksperymentu opartego na trza-
skach, szumach i znieksztatceniach
dzwieku z zarysami melodii wygry-
wanych na gitarze akustycznej (na
Venice, Black Sea, czy najnowszym

Becs - takze i elektrycznej). Fennesz
byt wtedy na ustach niemal wszyst-
kich: awangardzistow, jazzmandw,
fandéw elektroniki i muzyki noise.
Zwolennicy bardziej tradycyjnych
form kompozycyjnych dowodzi-
li z kolei, ze artysta ma dar prze-
mycania zwiewnych, melancholi-
nych impresji. Podobnie jak Kevin
Shields z My Bloody Valentine na
epokowym Loveless, z ta tylko roz-
nicy, ze ten drugi ograniczyt sie do
eksplorowania gitarowej estetyki.

Muzyka prezentowana przez Au-
striaka urzekata melancholig, za-
skakiwata ciekawymi rozwigza-

niami brzmieniowymi i sprawiata



fot. Piotr Gruchata

duzo trudnosci dziennikarzom
1 krytykom muzycznym w jej opisy-
waniu. Jedni twierdzili, ze Fennesz
to czotowy przedstawiciel wspot-
czesnego ambientu, inni probowa-
li przypia¢ mu tatke post rockows,
a byli tez i tacy, ktorzy twierdzili
(wedtug mnie stusznie), ze muzyka
wpisuje sie w nurt glitch, ktérego
gtéwna cecha byto i jest bazowa-
nie na cyfrowej obrobce dzwieku.
Prawdziwe mistrzostwo w tej dzie-
dzinie osiggneli Niemcy, w tym
m.in. Oval, Alva Noto, Jan Jelinek
czy Frank Bretschneider. Fennesz
nadat temu nurtowi mniej herme-

tyczne oblicze.

Dwudniowa rezydencja Christiana
Fennesza w 2014 roku nie byta juz
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takim wydarzeniem jakim zapewne okazataby sie
dziesie¢ lat wczesniej. Majac w pamieci koncertowa
wspotprace z Mikiem Pattonem oraz wspolne pty-
ty z Jimem O’'Rourkem i Peterem Rehbergiem (pod
szyldem Fenn O’ Berg), zdecydowatem sie wybrac do
Pardon, To Tu na drugi koncert Austriaka.

Co ustyszelismy? Przekrojowy materiat pochodzace-
go z Wiednia muzyka. Z naciskiem na wspomnia-
ne juz Endless Summer, Venice, Black Sea i tegorocz-
ne Becs. Wszystko to poprawnie zagrane, z dobrym
wyeksponowaniem charakterystycznych motywow.
W pewnym momencie zrobito sie nawet bardzie]
rockowo, kiedy to Fennesz w utworze ,Liminali-
ty” pozwolit sobie na chwilowe odejscie od tematu
gtownego, prezentujac niemate umiejetnosci gry na
gitarze elektrycznej. Wiecej tego typu szarz jednak
nie uswiadczono. Wystep nalezy jednak uznac za
w miare udany.©
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Lipiec, sierpien, wrzesien z Letnia
Akademia Jazzu...

Krzysztof Komorek

kokrz@wp.pl

16dzki Klub Wytwornia jak co roku
w okresie wakacji, zaprosit mitos-
nikow muzyki improwizowanej na
Letnia Akademie Jazzu, czyli coty-
godniowe koncerty krajowych i za-
granicznych gwiazd tego gatunku.
Tegorocznym motywem przewod-

nim koncertéw byt hotd sktadany
wielkim postaciom polskiego jazzu:
Zbigniewowi Seifertowi, Jarostawo-
wi Smietanie, Andrzejowi Kuryle-
wiczowi, Krzysztofowi Komedzie
oraz Jerzemu Milianowi.




fot. Piotr Fagasiewicz

Inauguracyjny koncert poswieco-
ny byt ostatniemu z wymienionych
muzykéw. Iwona Kmiecik i jej Vi-
broQuintet zaprezentowali piosenki
ze Spiewnika Jerzego Miliana. Byty
to zarowno utwory napisane specjal-
nie dla liderki zespotu, jak i przebo-
je spiewane niegdys przez Wielkie
Damy polskiej piosenki: Anne Jantar,
Zdzistawe Sosnicka i Krystyne Pron-
ko. W tych wtasnie tematach Iwona
Kmiecik zaprezentowata sie moim
zdaniem najciekawiej. Pochwali¢ za
wystep nalezy rowniez muzykow jej
towarzyszacych, wsrod ktorych rej
wodzit grajacy na wibrafonie Bar-
tek Pieszka. Druga czes¢ wieczoru
zajat stuchaczom czeski kwartet
Jazz Q, powracajacy na sceny w 50
rocznice swojego zatozenia. Lider ze-
spotu Martin Kratochvil zwany jest
czeskim Zawinulem i okreslenie to
w peini oddaje muzyke prezentowa-
na przez zespot. Wystuchalismy bez-
saksofonowej wersji Weather Report
— muzyki zywiotowej lecz w moim
przekonaniu nieco juz archaicznej.

Kolejny koncert poswiecony byt
Jarostawowi Smietanie, a na sce-
nie zaprezentowato sie Trio Ka-
ren Edwards, diugoletniej wspot-
pracowniczki gitarzysty  oraz
Radomska Orkiestra Kameralna
pod dyrekcja Wiestawa Pieregordl-
ki, ktora wraz z jazzowym kwinte-
tem wykonata kompozycje ,Spring
Suite” autorstwa zmartego przed
rokiem muzyka.

Wiadystaw Sendecki, Andrzej Olejniczak, fot. Piotr Fagasiewicz

Trzecia odstona Akademii to wystep Montreal
Group - koncert ztozony w znacznej mierze z kom-
pozycji Zbigniewa Seiferta. Byt to przede wszystkim
popis Andrzeja Olejniczaka, wspieranego przez
Wtadystawa ,Adzika” Sendeckiego, Frasera Hol-
linsa oraz ulubienca publicznosci Jima Doxasa. Ka-
nadyjski perkusista grat niesamowicie widowisko-
wo, opleciony szarfa z dzwoneczkami uzywat jako
instrumentu catego swojego ciata. Muzyka silna,
stanowcza, petna emocji. Uwielbiam takie koncer-
ty, gdzie poszczegdlne utwory staja sie polem do
dtugich popisow dla kazdego z cztonkdéw zespotu.
Dwa pierwsze trwaly tym razem ponad 30 minut,



Dominik Wania, fot. Piotr Fagasiewicz

ale czas przy zadnym z nich mi sie nie dtuzyt. To byt
mistrzowski koncert zakoniczony brawurowo wyko-
nanym ,Kilimanjaro”. Szkoda, ze zycie dopisato do
tego wystepu smutny epilog. Pierwotnie na fortepia-
nie zagrac¢ miat Jan Jarczyk, ktory w przeddzien wy-
stepu trafit do szpitala. 3 sierpnia z Kanady przyszta
smutna wiadomosé o Smierci artysty...

Kapitalna tradycja Letniej Akademii Jazzu jest Inter-
national Jazz Platform - forum wymiany doswiad-
czen pomiedzy muzykami. Mtodzi rozpoczynajacy
swoje kariery jazzmani maja okazje przez kilka dni
wspotpracowac ze swoimi bardziej doswiadczony-

mi kolegami. Efekty tej wspotpracy
prezentowane sa na jednym z kon-
certow Akademii. W tym roku do
prowadzenia warsztatow mistrzow-
skich zaproszeni zostali: Maciej
Obara, Dominik Wania, Tom Art-
hurs, Ole Morten Vaagan i Gard
Nilssen. Trzeba powiedzie¢, ze fina-
towy koncert Intl Jazz Platform do-
starczyt niesamowitych emocji. Pie¢
zespotow (kazdy w szescio-siedmio-
osobowym sktadzie) zaprezentowa-
to zrdéznicowane stylistycznie acz
bez wyjatku bardzo dojrzate progra-
my. Przekonalismy sie jak niesamo-
wity potencjat drzemie w mtodych
polskich 1 europejskich muzykach.
Bedziemy mieli dzieki nim jeszcze
mnostwo muzycznych radosci. Bar-
dzo podnosi na duchu, ze w naszym
kraju mozna zorganizowac warszta-
tyna swiatowym poziomie, ktére nie
koncza sie wspdolnym graniem stan-
dardow, a tworczymi koncertami po
zaledwie czterech dniach zajec! Kul-
minacja tego wieczoru byt koncert
Tria Dominika Wani poswiecony
Andrzejowi Kurylewiczowi. Juz po
pierwszych chwilach nie miatem
watpliwosci, ze jurorzy licznych
nagrod, jakie otrzymat w tym roku
Wania dokonali wyboru stusznego.
Juz sam dobor utworow byt niezwy-
kle ciekawy, gdyz obok kompozycji
samego Kurylewicza pojawity sie
rowniez tematy napisane przez To-
masza Starike na wspolna ptyte obu
panow (wydane jeszcze w ubiegltym
wieku Korozje). Zagrany na pocza-



tek temat z serialu Lalka pokazat,
ze nie bedziemy mieli do czynienia
z prostym odegraniem znanych me-
lodii. Mistrzostwo muzyczne poznac
mozna miedzy innymi w podejsciu
do wydawatby sie zgranych do cna
utworach. Grajacy na inauguracje
Akademii Jazz Q polegt z kretesem
na ,Polskich Drogach’ odbebniajac
ten utwor bez polotu i czucia. To co
z t3 najbardziej znana melodia Ku-
rylewicza uczynit Dominik Wania
nazwac trzeba nawet nie peretka,
ale PEREA catej tegorocznej edycji
Letniej Akademii Jazzu. Dtugie solo
stanowigce niemal osobny utwor
i druga czes¢ zagrana w pelnym
sktadzie w zupeinie innej juz kon-
wencji wspaniale zwienczyty wy-
step Tria. Dodam jeszcze, ze z Domi-
nikiem Wanig zagrali Swietni Max
Mucha i Dawid Fortuna.

Kolejne dwa koncerty poswiecone
byty ponownie Zbigniewowi Seifer-
towi. Lipcowe spotkania zakonczyto
New Trio. Bracia Smoczynscy: Mate-
usz grajacy na skrzypcach i skrzyp-
cach barytonowych, oraz Jan, ktory
przywiozt ze sobg, rzadko styszane
na koncertach organy Hammonda,
wspomagani przez Michata Mis-
kiewicza zaprezentowali kompozy-
cje wtasne oraz utwory wspomnia-
nego Seiferta. Ten bardzo udany
koncert dos¢ pechowo znalazt sie
pomiedzy dwoma naprawde wiel-
kimi wydarzeniami Letniej Akade-
mii (koncerty Dominika Wani i du-

Adam Batdych, fot. Piotr Fagasiewicz

etu Baldych-Orzechowski) i zostat nieco przez nie
przy¢miony. Szkoda, bo New Trio zaserwowato nam
dawke naprawde solidnego jazzu.

Diabet i (Piano)hooligan - tak, nawiazujac do przy-
domkow muzykow, anonsowano kolejny koncert:
Adama Baldycha i Piotra Orzechowskiego. Jednak
,diabelstwo” Adama Batdycha objawia sie w spo-
sOb szczegdlny. Dla mnie to taki Woland, diabet fi-
lozofujacy, zwodzacy stuchacza z pozoru ,tadnym’
dzwiekiem, czasem tylko pokazujacy swojg ognista,
piekielng nature. To byto zupeinie inne granie na
skrzypcach niz to, ktére ustyszelismy tydzien wczes-
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Bobo Stenson, fot. Piotr Fagasiewicz

niej: bardziej drapiezne. Piotr Orzechowski zas (kto-
ry, ciggnac literackie porownanie wystgpit tu w roli
Korowiowa) wydobywat z fortepianu dzwieki przy-
wodzace niejednokrotnie na mysl solowe koncerty
Keitha Jarretta z 1at 1970. Kolejny raz stuchacze mieli
okazje postuchac (nie waham sie tego napisac) jazzu
nanajwyzszym swiatowym poziomie. Porywajacego,
zaskakujacego, trzymajacego w napieciu, cho¢ wcale
nie tatwego w odbiorze, nie granego ,pod publiczke”.

Nie dane mi byto niestety by¢ na wystepie tria Bobo
Stensona, poswieconego w znacznej czesci muzy-
ce Krzysztofa Komedy. Artysci, jak wiem z relacji
0sOb trzecich, zaprezentowali bardzo wysoka forme,
a koncert doczekat sie entuzjastycznego przyjecia.

Przedostatni koncert Letniej Akademii Jazzu to dwie
prezentacje. Wieczor rozpoczeto Trio Wlodzimierza
Nahornego, ktére zagrato kompozycje lidera z wyda-
nej ostatnio ptyty Hope. Widzowie mieli okazje postu-
cha¢ muzyki okazjonalno-patriotycznej, teatralnej
czy tez melodii kurpiowskich w jazzowej aranzacji.

Ciekawostka dla mnie byt utwor
U1l remember December”, napisany
w rocznice wprowadzenia stanu wo-
jennegow Polsce, stylistycznie odbie-
gajacy od muzyKki, ktérg kojarzytem
dotad z Nahornym. Podobnie zresz-
ta byto z utworem poswieconym bo-
haterom powstania warszawskiego.
Koncert nie mogt sie oby¢ bez wy-
konania ponadczasowego utworu
,Jej portret”, ktéry zakonczyt wystep.
Kompozytorski kunszt Wtodzimie-
rza Nahornego nie podlega dysku-
sjom, a mnie nasuneta sie po koncer-
cie mysl, ze chetnie postuchat bym
tych utworow wzietych na warsztat
przez mtodsze pokolenie polskich
jazzmanow. Druga czes¢ to spotka-
nie z zespotem Komeda Classic Jazz
Quartet. Kwartet prowadzony przez
znanego wibrafoniste Karola Szy-
manowskiego wykonat kompozycje
Krzysztofa Komedy, zaaranzowane
1 potaczone z kompozycjami gigan-
tow muzyki klasycznej. Niestety za-
brzmiato to niezbyt przekonujaco.
O ile catkiem ciekawie stuchato sie
sekcji rytmicznej z samym wibra-
fonem, to skrzypce, poprowadzone
w akademicko klasyczny sposob, sta-
nowity dla mnie zgrzyt i niepotrzeb-
ny w tym zestawieniu dodatek. Szko-
da, bo posrod wykonanych utworow
znalazty sie odnalezione niedawno
,Strofy do ciszy”, zaprezentowane na
Letniej Akademii Jazzu premierowo.

Wreszcie wraz z wrzesniem nad-
szedt finat. Rozpoczat sie krotkim
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Sinfonia Varsovia, fot. Piotr Fagasiewicz

recitalem Jazzowego Choru Wy-
tworni, ktory przypomniat i poka-
zal nam, ze jazz to takze muzyka
rozrywkowa. Spiewajac a capella,
czy tez z towarzyszeniem fortepia-
nu i basu, artysci zaprezentowali sie
bardzo ciekawie, na koniec wyko-
nujac brawurowo ,Java Jive’. Swiet-
ny wystep. Ostatnie spotkanie wi-
dzow z tegorocznymi bohaterami
Akademii to Komeda Symfonicznie.
Do wykonania zaaranzowanych
przez siebie na Orkiestre 1 Kwartet
Jazzowy utworow Leszek Kutakow-
ski zaprosit Sinfonie Varsovie pod
dyrekcja Andrzeja Zubka. Ciezar
solowych popisow spoczat przede
wszystkim na barkach Jerzego Mat-
ka grajacego na trabce i flugelhor-
nie. To byta muzyka w sam raz na
uroczysta gale. Moze nie podnosza-
ca temperatury na sali, ale przyjem-

na w odbiorze, czemu niewatpliwie sprzyjata wyko-
nawcza klasa kwartetu i orkiestry.

Warto rowniez wspomniec, ze w ramach programu
towarzyszacego goscie Akademii mieli okazje zo-
baczy¢ wystawe polskiego plakatu jazzowego oraz
archiwalnych oktadek periodykdéw jazzowych au-
torstwa Rafata Olbinskiego. Koncerty poprzedzane
byty czesto projekcjami polskich filmow o tematy-
ce okotojazzowej, badz obrazowanych muzyka pol-
skich kompozytorow.

Dla mnie byta to chyba najlepsza edycja Letniej Aka-
demii Jazzu. Zroznicowany i atrakcyjny program,
przyciagajacy szerokie spektrum publicznosci. Przy-
ciggajacy w dostowny sposéb: duza sala koncertowa
Wytworni na wszystkich imprezach wypeiniona
byta niemal do ostatniego miejsca. Tegoroczna Aka-
demia to niewatpliwy i w pelni zastuzony sukces.
My zas juz odliczamy czas do kolejnej edycji.©
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Bill Evans, Mike Stern, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

Jazzowe swieto w Krakowie

Mery Zimny

maria.zimny@gmail.com

Tegoroczna edycja Letniego Festi-
walu Jazzowego w Piwnicy Pod Ba-
ranami znow obfitowata w mno-
stwo koncertow trwajacych prawie
przez caty miesigc. Poczawszy od 6
lipca wtasciwie codziennie mitos-
nicy jazzu mogli uczestniczy¢ w sta-

rannie przygotowanym, jednym
z muzycznych wydarzen. Koncerty
odbywaty sie gtéwnie na legendar-
nej scenie w Piwnicy Pod Barana-
mi, ale nie tylko. Podczas Nocy Jazzu
12 lipca jazz goscit w przerdznych
miejscach na terenie catego Krako-




wa, byt tez weekend dedykowany
pianistom z koncertami w Filhar-
monii Krakowskiej. Oprocz tego
dwa wielkie koncerty, pierwszy in-
augurujacy festiwal, podczas ktore-
go wystapit polski zdobywca Gram-
my — Wtodek Pawlik ze swoim Trio,
a wraz z nimi Randy Brecker oraz
krakowscy filharmonicy. Drugim
z nich byt koncert nadzwyczajny

w Kinie Kijow. Byt to koncert muzy-

kow, ktorzy mieli szczescie grac z le-
genda - samym Milesem Davisem.
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Gitarzysta Mike Stern i saksofonista Bill Evans, gdyz
to o nich mowa, wspdtpracuja ze soba od czasu, kie-
dy spotkali sie w zespole Davisa. W Krakowie wysta-
pili wraz z nimi basista Tom Kennedy i perkusista
Derico Watson.

Od poczatku muzycy rozkrecali i podgrzewali atmo-
sfere na sali swoja, zdawatoby sie, nieograniczona
energig, dobrym humorem, ktore szybko udzielity
sie publicznosci. Szybko zrobito sie goraco za spra-
wa dynamicznych solowek muzykow, galopujacych
utworow, ale rowniez nastrojowych ballad. Repertu-
ar artystow sktadat sie przede wszystkim z granych
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Tom Kennedy, Bill Evans, fot. Marta Ignatowicz-Sottys

na zmiane kompozycji Sterna i Evansa. Ten drugi
zaprezentowat sie krakowskiej publicznosci z kilku

muzycznych stron grajac zarowno na saksofonie te-

norowym jak i sopranowym, a takze na klawiszach.
Fantastyczne byty jego petne pasji partie solowe oraz
momenty, kiedy roztadowywal nierzadko lirycz-
nym brzmieniem napiecie, jakie skrzetnie budowat
gitarzysta. Mike Stern natomiast szalat i zagrzewat
swoich towarzyszy do gry czestymi okrzykami. Gra-
jac czesto sobie podspiewywat wtdrujac pieknym
melodiom ze swoich kompozycji jak np. ,Wishing
Well” czy ,Out of the Blue”. Chwilami wrecz od-
ptywat w ekstazie zasypujac publicznos¢ kaskada

dzwiekow, ktore w zawrotnym tem-
pie wyskakiwaty spod jego palcow.

Popisom liderow doréwnywat do-
skonaty basista i rownie dobry per-
kusista, ktorzy swietnie potrafili
dostosowac sie do czotowki zespotu
jednoczesnie nie pozostajac tylko
iwytacznie ttem. Na fali groove’owej
sekcji Stern 1 Evans diugo mogli
ptynac¢ realizujac swoje kolejne
muzyczne wizje. Podczas jednej
z najdtuzszych soléwek perkusisty




Derico Watsona nie dato sie spokoj-
nie usiedzie¢ na miejscu, nogiirece
rwaty sie do wtaczenia w rytmiczna
szarze dzwiekow. Bardziej jednak
podobat mi sie basista Tom Kenne-
dy, a najlepszym przykitadem jego
doskonatej gry byt dialog jaki wy-
wigzat sie w pewnym momencie
ze Sternem. Szybka wymiana zdan,
gonitwa stow, niesamowita, czasa-
mi drapiezna, ale nie pozbawiona
humoru gra zdominowata scene
na dobrych kilka jak nie kilkana-
Scie minut. To dopiero byt show, na
ktory zywo reagowata publicznoscé,
a za kulisami jeden z cztonkdéw na-
gtosnieniowej ekipy uprawiat na-
wet pogo. Po takim wystepie 1 duzej
dawce dobrej muzyki oklaskom nie
byto konca, dzieki czemu publicz-
nosc¢ przedtuzyta koncert o kilka bi-
sow. Na zakonczenie rozrzutny per-
kusista przekazat publicznosci caty
zestaw swoich pateczek rzucajac
nimi w strone wyciggajacych rece
zapalencow.

Oprocz wspomnianego nadzwy-
czajnego koncertu miatam okazje
uczestniczy¢ tylko w dwoch kon-
certach klubowych. Pierwszym byt
wystep weterana i legendy jazzowej
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sceny Jana Ptaszyna Wrodblewskiego i jego kwartetu.
Sala Piwnicy pod Baranami wypetnita sie po brzegi
tymi, ktorzy chcieli postuchac i zobaczyc te niebaga-
telng postac. Ustyszelismy sporo kompozycji Ptaka,
ale pojawity sie tez utwory Sonny'ego Rollinsa jak
jedna z jego wczesnych kompozycji ,Doxy”. Sakso-
fonista, pomimo swojego wieku grat z niesamowi-
ta werwa 1 energia. Pomiedzy kolejnymi utworami
zagadywat publicznos¢, a tym ktorzy moze jeszcze
nie znali go na tyle dobrze, dat sie poznac jako pe-
ten wdzieku gawedziarz. Byt to bardzo wdzieczny
1 przyjemny dla ucha koncert, powrot do klasyczne-
go jazzowego brzmienia.

Nieco pdzniej na tej samej scenie wystapit wokali-
sta Marek Batata wraz z zespotem Dominika Wani.
Repertuar tego koncertu byt bardzo urozmaicony:
od Chopina przez standardy jazzowe, po autorskie
kompozycje wokalisty Spiewane np. do tekstu Mito-
sza. Wiele z nich artysta wykonat w sposob zaska-
kujacy 1 swiezy ciggle podsycajac zainteresowanie
stuchaczy. Swietni muzycy z Wania na czele, spra-
wili, ze koncert ten nalezat do jednych z bardziej in-
teresujacych, a perfekcyjne solowki Dominika Wani
jak i ekspresyjne wokalizy Marka Batata wzbudzaty
niematy aplauz publicznosci.

Tegoroczna edycja Letniego Festiwalu Jazzowego ob-
fitowata w mndstwo ciekawych koncertow i az zal, ze
nie mozna na miesiqc wyrwac sie z wszelkich zobowig-
zan i pracy by codziennie uczestniczy¢ w jazzowym
Swiecie jakie zgotowali organizatorzy. Moze za rok? ©
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Lato z jazzem

Lech Basel

jazzograf@gmail.com

W dniach 3-10082014 Fundacja
Edukacyjna Pro Musica przy wspot-
pracy z gospodarzami Leszna zorga-
nizowata 10. Miedzynarodowe Lesz-
czynskie Warsztaty Jazzowe. Dzieki
uprzejmosci Julii Sawickiej, Prezes
Zarzadu Fundacji, uczestniczytem
w trzech finatowych dniach tych
warsztatow.

Bogaty program tego jazzowego
tygodnia obejmowat obok zajec
w poszczegolnych grupach instru-
mentow oraz wokalistow takze ta-
kie wydarzenia jak msza w oprawie
jazzowej, oraz koncerty plenerowe
na leszczynskim Rynku, w ktorych

wystapili: Janusz Szrom ze swoim
,,Spiewnikiem polskim”, trio Frank
Parker, Jacek Niedziela-Meira
1 Piotr Baron w programie zatytu-
towanym ,Heavy on Swing” oraz
Big Band Filharmonii Opolskiej
w Koncercie Galowym. Warszta-
ty zakonczyt bardzo emocjonal-
ny Koncert Finatowy z udziatem

wszystkich jego uczestnikow.

Kadre pedagogicznag tych jubileu-
szowych warsztatow stanowili wy-
bitni muzycy polskiej i niemieckie]
sceny jazzowej. Klase saksofonu
prowadzit Piotr Baron, trebacze mo-
gli korzystac z wiedzy i doswiadcze-

Frank Parker, Jacek Niedziela, Piotr Baron, fot. Lech Basel



Aleksandra Pura, R. Chraniuk, Ricki Lion, fot. Lech Basel

nia Hansa Petera Salentina oraz

Macieja Fortuny, gitarzystow wziat
pod swoje skrzydta Marek Napidr-
kowski, Jacek Niedziela-Meira zajat
sie kontrabasistami i gitarzystami
basowymi, wokalistki i wokalisci
szlifowali swoje gtosy pod okiem
Julii Sawickiej oraz Janusza Szroma,
perkusisci byli pod opieka Marcina
JahraiPrzemka Jarosza, tajniki pro-
dukcji nagran wyjasniat natomiast
Adam Milwiw-Baron, a w liczeniu
dtugosci klawiatury pomagat mto-
dym adeptom Pawel Kaczmarczyk.
Porannym przebojem byty zajecia
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rytmiczne, ktore prowadzit kongijski wirtuoz instru-
mentow perkusyjnych, Ricky Lion. Kazdy dzien za-
jec¢ konczyt sie jak przystato na prawdziwe warsztaty
jamami, w ktorych aktywny udziat brali zarowno
adepci sztuki jazzowania jak i ich profesorowie.

Uczestnicy warsztatéow pochodzili z Czech, Ukrainy
oraz Polski. Prezentowali zrdznicowany poziom
zaawansowania muzycznego, poczawszy od mto-
dziutkich 11-letnich dziewczat stawiajacych pierw-
sze kroki w swoich karierach wokalistek jazzowych,
poprzez uczniow i studentow szkot muzycznych
roznego stopnia, na absolwentach konserwatoriow
i nauczycielach akademickich konczac. Znalazto sie
tez miejsce dla programisty komputerowego graja-
cego z zamitowania na saksofonie oraz studentki
Wyzszej Szkoty Morskiej oraz muzykdw grajacych
juz zawodowo. Spora byta tez rozpietos¢ wiekowa:
od 11 do 51 lat.

Dla mnie obserwowanie tego procesu edukacyjnego
byto fascynujacym i nowym doswiadczeniem. Przy-
znam, ze podziwiatem atmosfere tych warsztatow.
W licznych rozmowach podkreslata entuzjazm
uczestnikow jak i gotowos¢ do chtoniecia wiedzy,
zarowno w zajeciach poszczegdlnych instrumenta-
listow jak i w pracy zespotowej. Szczegdlng sympatia
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1 uznaniem wszystkich otoczony byt Przemek Cza-
plicki, niewidomy saksofonista ze Szczecina, stu-
dent Akademii Muzycznej w Poznaniu. Cztowiek,
ktory musiat pokona¢ prawdziwy tor przeszkod,
zanim rozpoczat studia. Udziat w tych warsztatach
to byto nie tylko uczenie sie okreslonych utworow,
jazzowego podejscia do materii muzycznej. Jacek
Niedziela wskazat tez na bardzo wazny aspekt:
mitodziez wyjezdzata z Leszna z planem pracy na
caty rok, swiadomoscia koniecznosci systematycz-
nej pracy wyznaczanej samemu sobie. Zwrocit tez
uwage na systematycznie obnizajacy sie wiek startu
mtodziezy, wynikajacy z coraz wiekszej dostepnosci
wzordw, instrumentow, nauczycieli. Leszczynskie
warsztaty byty catkowicie nowym doswiadczeniem
dla Pawta Kaczmarczyka, ktory debiutowat w tej roli.
Przygotowat dla swoich ucznidéw trudny materiat:
kompozycje i aranze autorstwa Rafata Sarneckiego,
niezwykle trudne i dla zawodowych muzykow. Ten
skok na gteboka wode okazat sie fascynujaca przy-
goda, zaréwno dla uczniow jak i dla ich pedagoga.
Uczniowie bardzo szybko i sprawnie opanowali ten
materiat, Kaczmarczyk dzieki nim sam tez sie uczyt
wielu nowych dla siebie rzeczy. Przy okazji rozmowy
zwrocit tez uwage na szczegdlna role tego co dziato
sie na tych warsztatach nijako miedzy wierszami:
rozmow na jamach, po jamach, o muzyce, o polity-
ce, o tym czego sie stucha, a czego nie, ogdlnie rzecz
biorac o zyciu. Nawet (a moze zwtaszcza) we wczes-
no porannych lub pdzno nocnych godzinach na
tawkach przed akademikiem, przy wspdlnych obia-
dach... Zrobito mi sie natychmiast bardzo smutno,
ze jubileuszowy 5o. Jazz nad Odra przeszedt do hi-
storii jako festiwal bez ani jednego jamu...

Wracam jednak do pozytywnego myslenia. Na osob-
ne stowa uznania zastuguje sekcja towarzyszaca
miodym wokalistom: Roman Chraniuk na kontra-
basie i gitarze basowej, Mateusz Maniak na perkusji

oraz Dominik Makosa na fortepia-
nie spedzili mnostwo czasu z adep-
tami, grali bardzo duzo i wspaniale
(i cierpliwie)...

Wiele ostatnio pisze sie 1 mowi
o kryzysie jazzu, a nawet jego kon-
cu. Faktem jest, ze r6zowo nie jest,
nawet mimo tego, ze ilos¢ festiwali
jazzowych w Polsce dawno juz prze-
kroczyta setke. Ale ci mtodzi ludzie
pokazali, ze zaloba jeszcze przed-
wczesna.

A przy okazji nijako uczestnicza
tworczow pieknym procesie ujazzo-
wiania Leszna prowadzonym dzieki
mroweczej pracy Fundacji Pro Musi-
ca. Zauwazanej i docenianej przez
wtodarzy Leszna oraz poza granica-
mi Polski. To jest naprawde swietna
robota!

Muzycznym dowodem tego byt
koncert finatowy, ktory zrobit na
mnie ogromne wrazenie. Swoim
poziomem artystycznym, zaangazo-
wang wspotpracg Mistrzow ze swo-
1mi uczniami,

cieptym  przyjeciem wszystkich
uczestnikow warsztatéw. A ukrain-
ska piesn zatobna, Spiewana pod-
czas pamietnych wydarzen na Maj-
danie, stata sie swoistga modlitwa
o pokdj na catym swiecie.

Ijak tu nie kochac jazzu?!0



fot. Natalia Wolska

Koncert Moniki Borzym w ramach
Ladies Jazz Festival

Monike Borzym pierwszy raz usty-
szatem, gdy zaprosit ja na scene
w czasie swojego koncertu Michat
Urbaniak. Byto to w 2009 roku, pod-
czas Jazz Jamboree. Juz wtedy nie-
znana szerzej wokalistka zrobita

na publicznosci bardzo pozytywne

wrazenie. Mimo mtodego wieku za-
chowywata sie na scenie swobodnie

Kacper Patczynski

kacper@radiojazz.fm

1 naturalnie. Pamietam, ze nie zde-
prymowato jej nawet, gdy pianista
Don Blackman pomylit metrum
we wstepie do ,Someday My Prin-
ce Will Come”. Potem jej kariera
rozwineta sie wrecz btyskawicznie.
Zaczety pojawiac sie informacje
o tym, ze nagrywa ptyte w miedzy-
narodowej 1 gwiazdorskiej obsa-
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dzie, ja jednak nie miatem okazji
ponownie postuchacd jej na zywo, az
do 12 lipca tego roku, kiedy to wysta-
pita w Gdyni w ramach Ladies Jazz
Festival

Od razu musze przyznac sie, ze kon-
cert ten mnie po prostu zachwycit.
Monika Borzym, nadal bardzo na-
turalnie czujaca sie na scenie, od
razu nawiazata znakomity kontakt
z publicznoscia. Zaprezentowata
program ztozony z rdéznorodnych
piosenek, niekoniecznie kojarza-
cych sie z jazzowg stylistyka. Pojawi-
ty sie kompozycje z repertuaru The
Beatles, Dido, Radiohead, a nawet
Britney Spears. Nie miato to jednak
wiekszego znaczenia, poniewaz do
kazdego utworu wokalistka podcho-
dzita w indywidualny sposob, dosto-
sowujac go do wtasnego stylu. Dzie-
ki temu koncert byt bardzo spdjny
1 mozna byto nawet odnies¢ wraze-
nie, ze mamy do czynienia z autor-
skim repertuarem Moniki Borzym.

Wokalistka urzekta jednak publicz-
nosc nie samym doborem repertu-
aru, lecz przede wszystkim swoim
naturalnie dzwiecznym i mocnym
gtosem, ktory na zywo robi rzeczy-
wiscie ogromne wrazenie. Wszyst-
kie wyspiewane linie melodyczne
pozostawaty caty czas pod jej kon-
trola, nie byto tam miejsca na ja-
kiekolwiek zachwiania. Borzym
czesto wrecz oszczednie dobierata
dzwieki, z pewnoscia zdajac sobie

sprawe z tkwiacej w nich sity. Nie
popisywata sie, a jej interpretacje
byty bardzo dojrzate. Zdecydowanie
przekonata mnie, ze jest wokalistka
kompletna, o czym Swiadczy przede
wszystkim swoboda, z jaka spiewa
nawet bardzo karkotomne frazy.

Koncert w Gdyni miat jednak dwoje
rownorzednych bohaterow. Monika
Borzym zaspiewata bowiem w due-
cie z akompaniujacym jej na forte-
pianie Pawlem Tomaszewskim. Od
razu jednak zastrzegam, ze pianista
nie ograniczat sie do roli akompa-
niatora. Oczywiscie w takim sktadzie
byta to jego podstawowa funkcja,
ale spetniat ja w sposdb nadzwy-
czaj kreatywny. Przez caty koncert
czujnie reagowat na interpretacje
wokalistki, samodzielnie rowniez
budujac dramaturgie poszczegol-
nych utworow. Borzym dodatkowo
pozostawiata mu sporo miejsca na
solowki, ktére niejednokrotnie po
prostu whbijaty stuchaczy w fotele.

Mistrzowskie improwizacje Toma-
szewskiego byly prawdziwg ozdo-
ba tego koncertu, ktory dowiodt, ze
czasami nie potrzeba zadnych eks-
perymentow, czy rozbudowanego
instrumentarium do stworzenia
wspaniatej] muzyki. Przy tym po-
ziomie wykonawcow mozna sobie
bowiem pozwoli¢ na oszczednosé¢
1 prostote, ktore w zupetnosci wy-
starcza do poruszenia odpowiednio
wrazliwej publicznosci.©



Susana Santos Silva, fot. Piotr Gruchata

Duety w warszawskim klubie Chmury
Susana Santos Silva / Torbjorn Zetterberg + Wojciech
Jachna / Ksawery Wojcinski

Marek Lubner

marek.lubner@gmail.com

29 sierpnia w klubie Chmury za-
prezentowaty sie dwa nietypowe
sktady duety. Oba zestawienia per-
sonalne przedstawiaty nietatwe po-
taczenie trabki i kontrabasu.

Trebacz Wojciech Jachna i kontra-
basista Ksawery Wojcinski zapre-
zentowali zbidr udanych narra-
cyjnie  kompozycji/improwizacji,
o pewnym statym elemencie w po-
staci wygrywanych na ich poczat-
ku i koncu podawanych unisono
lapidarnych kilkudzwiekowych te-
matow. Interesujaco zaprezentowat

sie dla mnie Wojcinski, zwtaszcza we fragmencie,
w ktorym wykonywat z peltnym przekonaniem i in-
wencja partie solowg.

Gatunkowe umiejscowienie muzyki, z ktéra ob-
cujemy w przypadku duetu Susana Santos Silva -
Torbjorn Zetterberg, nie jest tatwe. Poprzez harmo-
nieijezyk improwizacji moglibysmy doszukiwac sie
w niej wptywu muzyki jazzowej, niewatpliwie row-
niez etnicznej, zas niewielki sktad osobowy, aku-
styczne instrumentarium, wspotbrzmienia bliskie
byty muzyce kameralnej. Mimo relatywnie skrom-
nego doboru instrumentow, wystep byt bardzo roz-
norodny, bogaty brzmieniem muzykow i gradacja
ich ekspresji.
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Silva imponowata technika, odde-
chem okreznym, jej frykatywne,
tragce powietrze erupcje, niecierp-
liwe budowatly obraz dzwiekowy.
Stosuje dzwieki wentylowe, multi-
fonie, rozszczepia dzwiek (split to-
nes), uzywa ttumika, gra na samym
ustniku, spiewa, mruczy do swoje-
go instrumentu. Juz od pierwszych
nut, moja gtowa byta catkowicie ,w
chmurach” od jej poteznego zade-
cia. Smukte biegajace po wentylach
palce niemal zlewaly sie w jasne
Swiatto, przynoszac znaczace zmia-
ny wysokosci dzwieku, rozedrgane,

Torbjorn Zetterberg, fot. Piotr Gruchata

bruitystycznie, bystro ptynace frazy.
Operowata z taka biegtoscia i swo-
boda w obrebie przyniesionego in-
strumentarium, ze mozna byto od-
nies¢ wrazenie, ze za chwile roztozy
trabke na czesci i zagra na kazdym
z jej elementow, rownie znakomity
koncert.

Bez natarczywej transowosci, in-
ercji na kilku dzwiekach, buduja
z Torbjornem muzyke obrazow,
organiczna jak iskrzenie swiatta,
btysk wody, przezroczystos¢ powie-
trza, drzenie lisci, petng perfekcii,

Susana Santos Silva, fot. Piotr Gruchata



Susana Santos Silva, Torbjorn Zetterberg, fot. Piotr Gruchata

jak linie Modiglianiego, wyszukang
jak barwy u Degasa. Sugestywny,
ekstatyczny ton, namietne mul-
tifoniczne  kadencje, spotykaja
w niej muskularny, synkopujacy
z miekkoscig i wdziekiem kontra-
bas. Kresla ksztattne polifoniczne
wiazki, spalaja sie w ultraszybkich,
niecierpliwych walkingach i1 grze
arco, interwatowych zwrotach, zas
w statycznych watkach imponuja
spokojem 1 delikatnym barwowym
roznicowaniem, wyrafinowana
melodyka. Konsekwentnie, mimo
- jak sie wydaje - wolnej improwi-
zacji, pozwalajacej im na intuicyj-
nie dowolne sktadanie sekwencji
1 warstw, utrzymywali narracyjna
komunikatywnosé¢, wewnetrznie
napieta i1 niezwykle wymagajaca
sztuke, niczym spacer po linie, bez
przypiecia sie interwatowymi pa-
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Woijciech Jachna, Ksawery Wojcinski, fot. Piotr Gruchata

sami. Brak amplifikacji i zachowa-
nie walorow i kolorytu naturalnie
brzmigcych akustycznych instru-
mentow, w korzystnej przestrzeni
rezonansowej pomieszczenia, byto
dla mnie réwniez niewatpliwym
walorem ich wystepu. Natchniony,
cudowny wieczér w Chmurach ©



Shofar 1 Mikrokolektyw

wsrod kuracjuszy Sanatorium

Marcin Wilkowski

mw.formaplus@gmail.com

Moze powinienem zaczac nietypowo, od konca: gdy
muzycy zeszli ze sceny wyszedtem na ulice spigcej
juz miejscowosci i niespiesznym krokiem ruszy-
tem w strone samochodu, ktérym miatem jeszcze
pokonac niemal sto kilometrow dzielacych mnie
od domu. Perspektywa podrozy cieszyta mimo, ze
oznaczata krotszy sen i zwiekszona dawke kofeiny
nastepnego dnia w pracy. Zyskiwatem nieco czasu
by niezwykltym, muzycznym historiom ustyszanym
tego dnia pozwoli¢ jeszcze pobrzmiewac w gtowie.
Nocny krajobraz przesuwajacy sie za oknem stano-
wit idealne tto dla karawany mysli.

Rzecz miata miejsce w otoczonym

géorami Sokotowsku, dzis nieco
zapomnianym, a kiedys chetnie
odwiedzanym ze wzgledu na ma-
lownicze potozenie i dziatajace od
potowy XIX wieku sanatorium. To
wtasnie zakatki tej sudeckiej miej-
scowosci staty sie scena, na ktorej
w dniach od 8-ego do 10-ego sierp-
nia odbyty sie wydarzenia muzycz-
ne i interdyscyplinarne w ramach

pierwszej edycji Festiwalu Sanato-



rium Dzwieku W finale festiwalu

przypadajacym na niedzielny wie-
czor zagral Mikrokolektyw oraz
trio Shofar.

Kolektyw Artura Majewskiego
1 Kuby Suchara zagrat na scenie
bieratem do tej pory jako blizsza
przestrzeni miejskiej, to koncert
w Sokotowsku zweryfikowat ten
poglad. Gdy trabka Majewskiego
meandrowata nad bogata rytmicz-
nie perkusja Suchara i transparen-
tna warstwg elektroniki, a nad gte-
boka kotling przetaczaty sie ciezkie
od deszczu chmury, mozna byto
odnies¢ wrazenie, Ze uczestniczy sie
W specjalnie zaaranzowanym wido-

Mikotaj Trzaska, Rafael Roginski, fot. Marcin Wilkowski

wisku. Wazna role w muzyce wroctawskiego duetu
odgrywata swoboda oraz formy otwarte, przy czym
udato im sie zachowac kameralny nastroj.

Trio Shofar, ktorego sktad tworzy Mikotaj Trzaska
(saksofon), Raphael Roginskiego (gitara) i Macio
Moretti (perkusja), zagrato juz pod dachem kino-
teatru o wdziecznej nazwie Zdrowie. I nie byt to po
prostu dobry koncert, to byta opowiesc. Jej poczatek
siega momentu, gdy Roginski, ktory oprocz grania
1 komponowania zajmuje sie takze badaniem kul-
tury zydowskiej, odnalazt zbior piesni chasydzkich
z poczatkow XX wieku. Zaprosit Trzaske i Moret-
tiego do wspdlnej reinterpretacji utworow wsrod
ktorych znalazty sie zarowno kompozycje kontem-
placyjne i wprawiajace w trans, jak i te bardziej ta-
neczne. Artysci nie byliby soba, gdyby ich muzyka
nabrata charakteru sterylnej gabloty z odkurzony-
mi pamiatkami z przesztosci. Podejmujac dialog
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z tematem traktuja go swobodnie
1 uzywaja jezyka zaczerpnietego
z obszarow free jazzowych. Naj-
wazniejsza czes¢ opowiesci, czyli
prezentacja na zywo ma swojg dra-
maturgie. Momenty wyciszenia,
gdy palce przemykaja po strunach
gitaryiczarujg,ite zywiotowe, moc-
ne, z gestym werblem 1 wijacym sie
saksofonem. O czym jest? O tacze-
niu przesztego z terazniejszym, pra-
dawnego z ulotnym, o swiecie, ktory
bezpowrotnie minagt i poszukiwa-
niu wtasnego miejsca w tym catym

tyglu.

Czy przedobrzytem? Czy dorobitem
kawat filozofii tam, gdzie byta po
prostu dobra rozrywka? Nie wiem,
zapytajcie innych kuracjuszy czy
tez byli poruszeni, a jednoczesnie
chcieli zatanczy¢ w kregu. W kaz-
dym razie gorace owacje na koniec
Swiadczyty o tym, ze opowiesc¢ nie
przeszta bez echa.

Gdy muzycy juz zeszli ze sceny, wy-
szedtem na ulice Spiacego miastecz-
ka 1 niespiesznym krokiem ruszy-
tem w strone samochodu...©

Artur Majewski, Kuba Suchar, fot. Marcin Wilkowski



JazzPRESS, wrzesien 2014

Tomasz Stanko - Oles Brothers

Muzyka to nie zawody

Urszula Orczyk

u.orczyk@gmail.com

W ramach festiwalu Wilanow Jazz
All Stars jeden z koncertdéw zapo-
wiadat sie wyjatkowo interesujaco,
zeby nie powiedzie¢ elektryzujaco —
Tomasz Stanko (trgbka) versus bra-
cia Marcin (kontrabas) i Bartlomiej
(perkusja) Olesiowie.

Niewatpliwe wydarzenie — po raz
pierwszy bowiem mieli zagrac ra-
zem, a obie strony naleza do mu-
zycznej ekstraklasy. Bytam bardzo
ciekawa efektu tego spotkania ,na
szczycie”, jak z reszta wszyscy, kto-
rzy zgromadzili sie 17 sierpnia na
plazowej scenie Centrum Biznes &
Art Zatoka Sztuki w Sopocie po go-
dzinie dwudziestej (na koncert za-
witat nawet Marcus Miller).

Tandem braci Oles to wymagajacy
duet. Nie dos¢, ze bracia bliZzniacy,
to wspodtpracuja ze soba od lat, kon-
sekwentnie podazajac swoimi in-
dywidualnymi sciezkami. Postawili
sobie za cel wypracowanie wtasne-
go suwerennego jezyka muzyczne-
go. Nie powielaja gotowych sche-
matow. Poszukuja. Sa przyktadem
na to, ze w Polsce jest wiecej muzy-
kow swiatowej klasy (nie mylic¢ z za-

siegiem), niz Tomasz Staniko i jedna
reka Leszka Mozdzera.

Zatemnietatwe to zadanie ;\wbic¢” sie
efektownie i efektywnie w brater-
skie porozumienie Marcina i Bar-
ttomieja. Okazato sie by¢ réwniez
nie prostym dla tak doswiadczone-
go Tomasza Stanki. Mam wiele sza-
cunku i uznania dla stylu i osigg-
niec trebacza, lecz tego wieczoru to
przede wszystkim bracia Oles sku-
pili ogniskowa mojej uwagi.

Juz w pierwszym wejsciu  Olesio-
wie pokazali na co ich sta¢, wpada-
jac w oryginalny pulsujacy groove.
Stanko starat sie dopasowac do sta-
nu zastanego z relatywnie srednio
udanym rezultatem. W kolejnym
wystapieniu wspotpraca wypadia
bardziej adekwatnie i zabrzmieli
bardziej koherentnie.

Staniko zbyt czesto (jak na moj gust)
wpadatw kaskady wysokich dzwie-
kéw. Miato sie czasem wrazenie, ze
nie ma pomystu jak wstrzeli¢ sie
w te Olesiowag symbioze, z ktore]
strony ja ugryzé. Zdecydowanie ta-
twiej byto mu znalez¢é ciekawg fra-
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ze, kiedy sekcja nieco odpuszczata
1 zyskiwat wiecej wolnej przestrze-
ni dla siebie, szczegdlnie w nastro-
jowych spokojnych momentach,
w ktorych lepiej udawato sie znalezc¢
wspolny mianownik. Wydarzaty
sie wzruszajace chwile, gdy Stanko
grat wywazone klimatyczne solow-
ki praktycznie tylko z towarzysze-
niem kontrabasu Marcina Olesia.
W koncu wyjatkowy nostalgiczny
liryzm Tomasza Stanki wydaje sie
jego najmocniejsza i najbardziej ce-
niong strona.

Niestety, gdy bracia bardziej sie ,roz-
krecali” juz trudniej byto mu sie
sensownie odnie$¢, nie wpadajac
W ograne schematy, czy epatowanie
freejazzowymi dzwiekami w wyso-
kich rejestrach. Zdarzaty sie chwile,
kiedy trebacz z powodzeniem i zro-
zumieniem wstuchat sie w produk-
cje sekcji — wtedy robito sie ciekawie
i tak zwane ,momenty” byty. Nie
stanowito to jednak reguty, wiec nie
miato sie poczucia spdjnosci catego
wystepu. Muzyka to nie zawody. Tu
premiowana jest umiejetnos¢ wza-
jemnego stuchania, zrozumienia cu-
dzego jezyka, pewnego dopasowania

sie i nawiazania udanego dialogu.

Gwoli dodatkowej informacji -
w pewnym momencie u Stanki po-
jawit sie problem techniczny z in-
strumentem, co z pewnoscia nie
byto czynnikiem sprzyjajacym..

Natomiast bardzoudanei ,w punkt”
byty wystapienia solowe wszyst-
kich muzykdw. Szczegdlnie solowki
Marcina i Barttomieja pokazaty ich
site — oryginalnosc i instrumental-
na perfekcje.

Jest takie powiedzenie - ,im dalej
w las, tym wiecej drzew”. Im dtuze]
trwat ten koncert, tym, na szczescie,
tych drzew byto coraz mniej — i co-
raz bardziej przekonujaco brzmiaty
interakcje Stannkko-Oles Brothers.

Bis byt znakomity, jakby na dobre
ostatnie wrazenie. Niewykluczone,
ze gdyby koncert trwat dtuzej niz
godzine dziesiec, to wrazenia byty-
by lepsze, a wzajemne dogadywanie
sie muzykow czestsze. A tak pozo-
stal pewien niedosyt. Ale moze zbyt
wiele oczekiwatam?O



Dave Holland, Jack De Johnette fot. Kuba Majerczyk

Pawlik, DeJohnette 1 Holland

— dzien z Warsaw Summer Jazz Days

Industrialna przestrzen przy ulicy
Minskiej wydaje sie miejscem nie-
goscinnym. Jest surowa i pozbawio-
na barw, zmarginalizowana niczym
wstydliwe uliczki znajdujacego sie
nieopodal Dworca Wschodniego.
Wtasnie tu odbywa sie Warsaw
Summer Jazz Days.

Trio WtodkaPawlika grajuz od paru
minut. Przed wejsciem do hali zbiera
sie wibrujacy ttum, ale nie wszyscy
wchodzg do srodka. Stojg, siedzg lub

tukasz Nitwinski
lukasz@radiojazz.fm

leza na bufiastych fotelach. Rozma-
wiaja, popijaja regionalne piwo, pro-
buja stodkich wypiekéw. Atmosfera
piknikowa, tak inna od usztywniaja-
cej w poprzednich edycjach Sali Kon-
gresowej. Trudno wtasciwie stwier-
dzi¢, gdzie jest gtowna impreza.
A szkoda, bo jak sie pézniej okazato,
pierwszy koncert tego wieczoru byt
jedynym stricte jazzowym graniem,
opartym na zwartym repertuarze
1 mocnej interakcji.
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Pawetl Panita na kontrabasie, Cezary Konrad na perku-
sjiilider na fortepianie znani sa ze swojej scenicznej
gry juz chyba wszystkim. Z czym zatem mogli wyjsc
przed festiwalowa publicznoscig? Otoz, postawili na
uniwersalnosc i zagrali po trochu dla wszystkich. Li-
ryczne frazy z nagrodzonej ptyty Night in Calisia, stan-
dardy klasykow znane z poprzednich koncertdw, naj-
nowsze kompozycje i szalony, peten pasji i dowcipu
bis. Byto wszystko, co trzeba, aby rozkrecic ten wieczor
w Swietnym stylu. Zrobili to z luzem i wirtuozeria
godna naszych czotowych muzykow.

Gdy po polskim trio na scenie pojawit sie gwiazdorski
sktad z zagranicy, ceglana hala wypetnita sie natych-
miast po brzegi. Na ten moment czekalismy — Ravi
Coltrane na saksofonie tenorowym, Matt Garrison
na elektrycznym basie oraz lider — Jack DeJohnette —
przy perkusjiiepizodycznie na pianinie. To musiato
by¢ wielkie wydarzenie! Musiato, ale nie byto.. Troj-
ka wybitnych muzykow staneta na jednej scenie, ale

grata osobno, w nieustannym dryfie

donikad. Prawie kazda wypowiedz
byta zbyt indywidualna i niepowia-
zana z partia poprzednika. Obej-
rzeliSmy spokojne, jam sessionowe
granie, bez kierunku i wizji catosci.
Trudno bylo nie odnies¢ wraze-
nia, ze ten wystep zostat omdéwiony
w przerwie na kawe w jakies knajp-
ce po drodze do Warszawy. W tej
niewyraznej grze zdarzyty sie oczy-
wiscie i partie przepiekne, a kaz-
dy z muzykow miat swéj moment.
Najjasniejszym fragmentem wyste-
pu byto kameralnie zaaranzowane
,JFlamenco Sketches”, w ktorym De-
Johnette przesiadt sie do fortepia-
nu. 74-letni perkusista pokazat przy
klawiaturze zaskakujace wyczucie
kazdego niuansu. Nastrdj unosit sie

Mariusz Adamiak,, Kevin Eubanks fot. Kuba Majerczyk



Ravi Coltrane Dave Holland, fot. Kuba Majerczyk

jeszcze dtugo po wybrzmieniu ostat-

niej nuty. Mimo to, duzy zawdd.

Na koniec zagrat kwartet Prism.
[ byta to juz zupeinie inna historia.
Dave Holland (kontrabas), Craig Ta-
born (fortepian, fender rhodes), Eric
Harland (perkusja)iKevin Eubanks
(gitara elektryczna) zaproponowali
bezkompromisowy muzyczny kon-
kret. Czy byt to koncert jazzowy jest
kwestig osobnag i zdania stusznie sa
podzielone. Czy ustyszelismy swiet-
ne granie? Tu rowniez moga poja-
wic sie znaki zapytania. Pewne jest
natomiast, ze w przeciwienstwie do
tria DeJohnetta, obejrzelismy zespot
muzykow, ktérzy wiedza, co chcag
zrobic, 1 zrobia to — czy tego chcesz,
czy nie. [ chwata im za to.

159
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Brzmienie brutalnie zdominowat Eubanks (syn
stynnego puzonisty, Robina Eubanksa) i Harland.
Obaj szyli zbyt gesto i za bardzo z przodu. Narastaja-
ca sciana dzwieku zneutralizowata lidera i Taborna,
ktorzy, majac wiecej miejsca, mogliby zrownowazyc
ciezar tego rockowego grania. Obszernymi fragmen-
tami koncepcja ta sprawdzita sie, cho¢ byty i Slepe
uliczki, kiedy to kolejne utwory powtarzaty schema-
ty. Fanom tagodniejszych i mainstremowych dzwie-
kow pozostaty krotkie partie lidera, ktory w zaledwie
paru miniaturowych solach pokazat jak wspaniate
1 eleganckie ma brzmienie. Szkoda tylko Taborna,
ktory jest w tej chwili jednym z najciekawszych pia-
nistow, ale przyszto mu gra¢ w drugim rzedzie.

Na zakonczenie wieczoru publicznos¢ ustyszata
z ust Mariusza Adamiaka zasmucajacg wiadomosc
o smierci Charliego Hadena. Wybitny kontrabasista
zmart tego dnia w wieku 76 lat.©
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Biotone

Krakowska Noc Jazzu w ramach 19 Letniego

Festiwalu Jazzowego

Rafat Zbrzeski

zdeski@gmail.com

Co roku w lipcu odbywa sie w Kra-
kowie jeden z najwiekszych festiwa-
li jazzowych w naszym kraju — Let-
ni Festiwal Jazzowy w Piwnicy Pod
Baranami. Podczas trwajacej mie-
siac imprezy publicznos¢ ma okazje
postuchac¢ najwiekszych nazwisk
jazzowego $wiata oraz mniej zna-
nych, ale nie mniej znakomitych
artystow poruszajacych sie w obre-
bie tego gatunku. Kulminacyjnym
momentem kazdego Festiwalu jest
plenerowo-klubowa Noc Jazzu. W
tym roku miata ona miejsce w so-
bote 12 lipca. Krakow nalezy wtedy
do fanow muzyki synkopowanej. Po
zakonczeniu koncertu plenerowe-
go - tradycyjne rok w rok majacego
miejsce na Matym Rynku - ci z pub-
licznosci, ktérzy czuja jeszcze nie-
dosyt swoich ukochanych dzwie-
kow udaja sie do ktéregos z klubdw,
gdzie odbywaja sie kolejne koncer-
ty. I tu pojawia sie kleska urodzaju
— co wtasciwie wybrac?

Moj tegoroczny wybor podykto-
wany zostal ciekawoscia — puzo-
nista jako lider matego sktadu nie

jest zjawiskiem czestym na rodzi-
mej scenie. Nieczesto tez spotyka
sie kwartety, w ktorych sktadzie
brak instrumentu harmoniczne-
go. Przed godzing 22.00 udatem do
klubu Alchemia mieszczacego sie
na krakowskim Kazimierzu, aby
postuchac¢ kwartetu Biotone, ktore-
mu przewodzi puzonista — Michat
Tomaszczyk. Poza liderem w sktad
grupy wchodza: grajacy na saksofo-
nach Przemystaw Florczak, kontra-
basista Andrzej Zielak oraz perku-
sista Sebastian Kuchczynski.

Sam wystep zespot rozpoczat z przy-
tupem - od dynamicznego wejscia
wszystkich instrumentéw. Na tle
mocnej, skrecajacej momentami
w strone muzyki rockowej gry sekcji
Tomaszczyk i Florczak czy to wspdl-
nie, czy solowo prowadzili tematy
przetykajac je improwizacjami.

Zespot podczas grania na zywo uj-
muje dynamika. Wyraziste, wpa-
dajace w ucho melodie przeplataja
sie z rwanymi dzwiekami i bardziej
,2Zawiesistymi” momentami. Pod-



czas koncertu kazdy z cztonkéw sktadu miat sporo
miejsca zeby zaprezentowac w peini swoje umiejet-
nosci. Szczegolnie spodobato mi sie solo Andrzeja
Zielaka, ktory - mowiac kolokwialnie - sprawit, ze
,odptynatem”. Gre Florczaka odbieratem poczatko-
wo, jako zbyt spokojnag i bezbarwna. Gdybym tak
nadal uwazat bardzo bym sie mylit, ten saksofoni-
sta naprawde potrafi przytozy¢ — bardzo podobaty
mi sie jego rozkrzyczane improwizacje, momenty
kiedy saksofon wysuwat sie na pierwszy plan. Naj-
widoczniej po prostu potrzebowat tego wieczoru
chwili, zeby sie rozkreci¢ i nabra¢ wiatru w zagle.
Michat Tomaszczyk sprawia na scenie wrazenie ra-
sowego lidera — kontroluje gre zespotu, prowadzi ja
niezwykle czujnie, grajac przy tym z pelnym zaan-
gazowaniem i emocjami. Brzmienia, ktére wydoby-
wa z puzonu sg naprawde elektryzujace. Florczak
z Tomaszczykiem tworzg na scenie znakomity duet.
Grajac nietatwe partie przerzucaja zgrabnie ciezar
prowadzenia utworu z jednego instrumentu na
drugi. Wzbogaca to i uatrakcyjnia muzyke zespotu.

Brzmienie Biotone w wielu momentach kojarzy-
to mi sie z muzyka Grachana Moncura III z dwoch
pierwszych ptyt, a ze te sg w moim prywatnym ran-
kingu notowane dosy¢ wysoko, czerpatem sporo
przyjemnosci z obcowania z muzyka zespotu. Abso-
lutnie nie zatuje wyboru tego akurat koncertu, a za-
poznanie sie z muzyka Biotone polecam kazdemu.©
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Wywiad autoryzowany

Roch Sicinski: I co tam Panie Toma-
szu stychaé w polskim jazzie?

Tomasz Stanko: Moze Pan mi powie,
bo srodowisko staje sie olbrzymie.
Coraz czesciej nie znam nowych na-
zwisk na polskiej scenie, a zawsze
bytem niezwykle na biezaco. Juz kil-
ka razy miatem tak, ze od muzykow
zza granicy dochodzilty mnie stu-
chy o naszej mtodej krwi. Pierwsze
takie zdziwienie spotkato mnie juz
tadnych pare lat temu, kiedy Man-
fred Eicher powiedziat mi o Macie-
ju Obarze. Ale on jest zaradny cat,
znalazt sobie dojscie do Manfreda
W zupeltnie nietypowy sposob.

R.S.: Bycie muzykiem coraz bar-
dziej staje sie byciem instytucja.
Wypadkowa grania jest bycie pro-
ducentem, menedzerem...

T.S.: To stato sie diabelnie istotne dla
mtodszych. Teraz sktadowa talentu
sq umiejetnosci pozamuzyczne. Sce-
ne musimy zatatwic¢ sami. Nie mo-
zemy sobie kupic ptotna i malowac.
Jesli nie znajdzie Pan miejsca na po-
kazanie tworczosci, to nici z rozwo-
ju, a kiedys przeciez trzeba sie ograc.
Zawsze wolatem dobierac sobie mu-

Roch Sicinski

roch.sicinski@radiojazz.fm

zykow, ktorzy maja duze doswiad-
czenie sceniczne. Jednak nie mozna
zapomniec¢ o muzyce w tyglu innych
obowigzkow. Bo to jest najwazniej-
sze i tu talentu potrzeba najwiece;.

R.S.: A propos talentéw, kiedys po-
wiedzial Pan, ze aktorstwo to dla
Pana najtrudniejsza rzecz na swie-
cie i jak najdalsza od talentow, kto-
re Pan posiada. Moim zdaniem jest
Pan catkiem sprawnym aktorem.
Zaklada Pan rozne maski, zaleznie
od rozmoéwcy, od odbiorcy, od bie-
zacej sytuacji. Pan Tomasz Stanko
na ogot odbierany jest jako zywa le-
genda, ktéra opowiada o przeszto-
$ciigra swoje nuty. Odnosze jednak
inne wrazenie. Pan nadal ma silny
charakter i swoje spojrzenie na
wiele spraw, ktore zostaje sttumio-
ne, ze tak powiem zautoryzowane
przed drukiem.

TS.: Jesli jestem cztonkiem popkul-
tury to musze darzy¢ szacunkiem
odbiorce masowego. Obowiazkiem
jest przemilczenie wielu spraw, na
przyktad tych specjalistycznych. Nie
bede sie rozwodzit nad rolg Dicka
Twardzika w muzyce improwizo-
wanej, kiedy mam wywiad dla tele-
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Wizji mainstreamowej. Zauwazytem tez, ze zyciorys
moze stac sie w pewnym sensie dzietem sztuki. Na-
wet bedac fanem danego tworcy wcale nie trzeba
znac jego muzyki, obrazow, czy jakichkolwiek wy-
twordw artystycznych. Mozna zakochac sie w jego
zyciorysie. Jego przedstawianie zawsze jest kreacja,
dziataniem bardziej lub mniej swiadomym. Cieka-
we moze by¢ samo Istnienie Poszczegdlne, cytujac
Witkacego. Jedyny i niepowtarzalny zbidr atomow
jakim byt Frank Zappa moze by¢ inspirujacy, cieka-
wy, niezaleznie od muzyki jakg tworzyt.

R.S.: A panska autobiografia? Jest szczera? To jest wy-
powiedz do wszystkich. Przeczytali ja zarowno Ci,
ktdrzy patrza na Tomasza Stanke przez pryzmat jego
muzyki, jaki Ci, ktorzy o Pana artystycznej aktywno-
$ci wiedza tylko tyle, ze gra Pan jazz. Na trabce.

TS.: Czesto cytuje Himilsbacha moéwiac, ze ktamie
w kazdym wywiadzie. To stwierdzenie tez nie jest
prawda, bo co to jest prawda? Opowiadanie o sytua-
cjach sprzed wielu lat bywa bardzo zalezne od punk-
tu, w ktorym sie jest w chwili ich przytaczania. Skoro
nawet w fizyce kwantowej, wynik zalezy od pozycji
obserwatora, to w dziedzinie biograficznej, czy arty-
stycznej moge miec¢ codziennie inne zdanie. Szcze-
golnie jazz ma taka strukture, ze prawd jest wiele.
Prawdy sg filtrowane przez sytuacje, przez to z kim
sie gra itd. To nie jest matematyka, a przeciez i w niej
nie wszystko mozemy opisac z petng doktadnoscia..
Podobno tylko krowa nie zmienia zdania. Ja zmie-
niam zdanie caty czas i kompletnie mam to gdzies.
Siedze tutaj sam ze soba. Moge gtosno myslec, pewne
rzeczy sobie roztrzasac. A to sprawia mi najwieksza
przyjemnosc¢. Obserwacja, kiedy jestem z boku. Cho¢
im dtuzej zyje, coraz bardziej nic nie wiem. A wtas-
ciwie im wiecej wiem, tym mniej moge skonkrety-
zowac, wszystko jest ptynne i sam przyznaje racje
wielu sprzecznosciom.

R.S.: Grajac sierpniowy koncert z li-
stami Chopina grat Pan swoja mu-
zyke, a nie jakis specjalnie przygo-
towany program chopinowski?

TS.:Chopina nie da sie uniknac gra-
jac cokolwiek. Pomyslatem o tym,
zeby zaprezentowac jego listy. Prze-
ciez to tezjest jego tworczosc. Zapro-
sitem Andrzeja Chyre, zeby czytat,
a ja gratlem swoja muzyke. Napisa-
tem jeden utwor doktadnie pod ten
koncert. Oczywiscie on juz wejdzie
do mojego repertuaru, bo zwykle
tak to dziata, ale byt napisany wtas-
nie pod jeden list. Bycie inspirowa-
nym Chopinem, badZ jego twor-
czoscia jest czyms innym niz granie
jego kompozycji. Moze prowadzic
do zupelinie skrajnych przypadkow.
Chopin to niekwestionowany ge-
niusz. Jakkolwiek go nie postawié
przy sobie, to on zawsze wplywa.
A jamoge robic co chce.

R.S.: Czy mamy Chopina, czy prezy-
dencje europejska, czy cokolwiek
waznego dla kraju, do muzycznej
oprawy zapraszany jest Tomasz
Stanko. Zrobit sie Pan artysta naro-
dowym.

T.S.: Wie Pan, ja po prostu dtugo zyje
(Smiech..). Nie czuje sie artysta naro-
dowym. Przyjmuyje te zlecenia, kto-
re sg ciekawe artystycznie.

R.S.: Kiedy rozmawialismy w listo-
padzie, wspominal Pan o planach



fot. Piotr Gruchata

koncertowych z Marcinem Mase-
ckim, na horyzoncie byta réwniez
wspodtpraca z Bracmi Olesiami. Tak
tez sie stalo. Czemu wszedl Pan
w mate formy z polskimi artystami?

T.S.:Robie to dlatego, ze lubie szczyp-
te szalenstwa. Muzyka improwi-
zowana posiada, ze tak powiem
wiekszg szczypte tego ryzyka niz
pozostate gatunki. Wspolna impro-
wizacja —ta w ujeciu jazzowym — ma
wedtug mnie odswiezajacy wpltyw
na cztowieka. I tak jest od bardzo
dawna. Byto tego najwiecej we free
jazzie, yassie, we wszystkim co idzie
od Aylera. Tak naprawde od poczat-
ku muzyki afroamerykanskiej, poz-
niej byta szkota niemiecka z Brotz-
mannem, a teraz cata masa dzieci
gra to w roznych miejscach Europy.
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Taki nurt wolnosci muzycznej promieniuje podob-

nie jak idea. Wtasnie te dwie rzeczy bym porownat.
Bez idei nie bytoby cztowieczenstwa. Natomiast trze-
ba pamietac, ze idea wydata inkwizycje, idea wydata
Stalina, idea jest bardzo niebezpieczna. W graniu jest
bardzo niepewna. Moje wszystkie przygody zwiaza-
ne z taka muzyka — w statych zespotach — koncza sie
uporzadkowywaniem. Lubie to i tak robie. Wtedy pi-
sze kompozycje. U samego poczatku kwintetu z Sei-
fertem, Suchankiem, Stefanskim i Muniakiem leza-
ty freejazzowe kompozycje. Tak to dziata.

R.S.: Nie rozumiem. To znaczy, ze z Maseckim tez
Pan probowat to uporzadkowacé?

TS.: Nie! Wtasnie po to, to robilismy, zeby nie upo-
rzadkowywaé. MieliSmy trase i raz wyszto, a raz
mniej. Marcin ma kilka niezwyktych rzeczy, a wsrod
nich szczypte, a wtasciwie duza gars¢ szalenstwa
1 kreatywnosci, ktora jest bardzo potrzebna. Mato
ludzi ma takie podejscie.
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R.S.: Z perspektywy stuchacza, podjecie tak cieka-
wych matych form jest dla Pana bardzo odwaznym
posunieciem. Podobnie jak Davis w czasach elek-
trycznego grania, moze Pan zagraé trzy dzwieki raz
na jakis czas i reszte uciagnie zespot. Tutaj sytuacja
byta zupelnie inna.

T.S.: Tak, bo wybieram takich ludzi do swoich zespo-
téw, zeby moc ich wypusci¢ na front. Tutaj musze
duzo robi¢ samemu. Ale po to to robie, zeby raz na
jakis czas sie odswiezac, wtaczac sobie Swiezg krew.
Zycie tez jest forma improwizacji i trzeba podej-
mowac takie decyzje. Wtasciwie improwizacja wisi
nade mna caty czas1ija sie jej poddaje.

R.S.: Styszatem, ze otrzymat Pan zamodwienie od Mu-
zeum Historii Zydéw Polskich na projekt, do ktére-
go chce Pan zaprosic¢ Ravi Coltrane’a. To prawda?

TS.: Tak, zagramy projekt w Polsce. Mamy wspdlne-
go pianiste. David Virelles gra u mnie w kwartecie
1 w zespole Raviego. Ostatnio styszatem jak grali
w Birdlandzie w Nowym Jorku, akurat zastanawia-
tem sie kogo wzigc¢ na ten sktad. Nie mogt Chris
Potter, z ktorym czasem pracuje i lubie jego granie.
Po tamtym koncercie stwierdzitem, ze to moze by¢
dobry pomyst. Na Ravim cigzy wielka sprawa. Cie-
zar dwojki rodzicow, bo przeciez nie tylko John Col-
trane, ale jeszcze ta genialna Alice.. 1 wyobraza Pan
sobie po tym wszystkim zosta¢ muzykiem? Zmie-
rzy¢ sie z taka odpowiedzialnoscia? To niesamowi-
te. On sie ciggle rozwija i jest bardzo amerykanski
w swoim graniu, jest bardzo jazzy, w nowoczesnym
stylu. A w Nowym Jorku gra sie materiat trudny jak
sukinsyn! Niech Pan zobaczy ile rzeczy ma dzisiaj
sens w tej muzyce.

R.S.: Tej skomplikowanej, gesto popisanej nowojor-
skiej scenie?

TS.:Nowtasnie w kazdym odcieniu!
Yassowe, czy freejazzowe rzeczy
mayja sens, bo ta odnoga nie zanika,
tylko sie rozwija. Sens ma réwniez
trudne granie nowojorskie, bo ta
trudnosc pokazuje, ze struktury im-
prowizacji sa coraz wieksze. Nie ma
tego co niszczyto muzyke, czyli nie-
ograniczonej przyjemnosci z gra-
nia. Do czego doszto w pewnym
momencie? Jesli ktos miat troche
gustu, moze nie byt Coltranem, ale
dawat rade muzycznie i miat nie-
zta technike, to mogt grac¢ godzine
1 zniszczy¢ publicznosc. Tutaj nie
ma na to miejsca. Inna jest drama-
turgia improwizacji. Struktury sa
rzadsze, paradoksalnie prowadzi to
do tego co robi Wayne Shorter. Nie
ma solowek, jest wspolne granie
1 przenikanie. Ja to robie przez swo-
je kompozycje. Sam niespecjalnie
chce grac¢ duzo, bo mam swietnych
muzykow.

R.S.. Zbliza sie kolejny autorski
krazek dla ECM?

T.S.: Powoli rozmawiamy z Manfred,
jednak sie nie spiesze. Przygotowu-
je sie do nagrania na gdzies wiosne
w przysztym roku. Mysle o nowo-
jorskim Kwartecie, moze zmienie
basiste.

R.S.: Na kogo?

T.S.: Ruben Rogers.
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R.S.: Basista Charlesa Lloyda, Jos- R.S.: A jednak w Nowym Jorku bywa Pan coraz rza-
huy Redmana, Aarona Goldberga... dziej.

TS.: Genialny cat. Ma w sobie duzo  TS.Boduzo gram tutaj. W Stanach bywam ile moge.
tego czego szukam. Ma amerykanski ~ Mieszkanie czeka, czasem wpadam nawet na pare
jazz 1 ma free, tyle ze zabija go ilos¢  dni, pochtongc troche atmosfery tego miasta, postu-
zaproszen, ma zapchany kalendarz.  chac nowych projektow.

Na jesieni pogramy kilka nowych

kompozycjiw trasie. Ciesze sieztego.  R.S.: Chcialtbym spytac¢ Pana, jako bacznego obser-
Takich zawodnikéw ciagle trzeba  watora, co tak naprawde mtodym muzykom daje
szuka¢ w Nowym Jorku. Tam nadal  wejscie do katalogu ECM?

jest najwiecej wspotczesnej muzy-

ki jazzowej. Improwizowany Vision  T.S.: Na pewno pozycje i prestiz

Festival, grania klubowe, jak nie na

Manhattanie, to na Brooklynie.. R.S.: A Pan za co najbardziej lubi swoja wytwornie?
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TS.: To proste — lubie w niej nagrywac ptyty. Jesli mam
by¢ rejestrowany, to wtasnie przez tego typu firme.
Daje mi to pewne skroty. Na koncertach granie ewo-
luuje, jest zywe, roznorakie. Natomiast na ptycie mam
dzwieki skoncentrowane. Zupetnie rézne swiaty.

R.S.: Przyznam szczerze, ze jestem
fanem tego swiata koncertowego
w Pana obecnej tworczosci. Moze
dlatego wole sobie wtaczy¢ bootleg
zamiast Pana ostatniej ptyty?

T.S.. Ptyta jest zapisem. Muzyka to
jestteatr.Jazzjest sztuka ulotna. Jazz
sie bardziej ,pisze” na ptytach, a na
koncertach moze wydarzyc sie bar-
dzo réznie. Tam juz jest prawdziwe
pole walki. To jest piekne. Zreszta
sytuacja spotkania z publicznoscig
i1 muzykami w okreslonym miej-
scu 1 czasie definiuje sztuke. Muzy-
ka zostaje w glowie wtasnie dzieki
temu, rzadziej dzieki ptytom.

R.S.: Co Pan przez to rozumie?

TS:. Do teraz spotykam ludzi
w Niemczech, taksoéwkarzy, przy-
padkowo spotkanych Niemcow,
ktorzy w mtodosci stuchali Brotz-
manna, bo to byta modna muzy-
ka. Oni to maja w mozgu. To byta
bardziej wyrafinowana mtodziez,
ktora nie chodzita na pop, tylko na
energie. Jednak pdzniej przestali
sie tym interesowac. Robili to tylko
w czasach studenckich, taczyty sie
z tym rowniez powody spoteczne,
moda.. teraz przycigga ludzi tylko
nazwisko. Dla mnie najwazniejsza
sprawa w koncertach muzykdow jest
zywotnosc. Jesli artysta ma zywot-
nos¢, site, mocny przekaz to potrafi
przepchnac niemal wszystko.
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R.S.: Otacza sie Pan sztuka. Zarow-
no ta wyrafinowana, jak i popular-
nym kiczem, ciekawi Pana niezta
mieszanka...

T.S.: .bo ja bardzo lubie dzisiejsze
czasy, tacznie ze wspotczesnym per-
formance.

R.S.: A druga strona mocy. Ta bez
popularnosci. Dajmy na to troj-
ka ludzi schowanych gdzies przed
swiatem w malutkim klubie, im-
prowizuja dla 10 oséb na sali...

TS.. .no widzi Pan, a na Brotzman-
nie sa petne sale. Jak ktos sie decydu-
je grac taka muzke by byc¢ popular-
ny, musi by¢ najlepszy na swiecie.

R.S.: Gadamy o terazniejszosci. I do-
brze. Jednak zrobmy chwile dla
historii alternatywnej. Pana sasia-

dem w Nowym Jorku jest Lee Konitz. On jest o rok
mlodszy od Milesa Davisa. Kim bylby Miles, gdyby
zy}? Teraz jest postacia pomnikowsq. Nadal poruszat
by jazz do przodu? Czy juz nie jazz, czy moze juz by
nie grat?

TS.: Ciekawe. Mysle, ze bytby legenda, to na pewno.
Na pewno zmieniatby gatunki. Teraz gigantow nie
zostato wielu. Jest Shorter. Ale jak odejdzie to bedzie
wtasciwie po gigantach.

R.S.: Kiedys powiedzial Pan, ze globalizacja zabija
gigantow.

TS.: Tak, to nie sg czasy, ktore wydaja na swiat le-
gendy pokroju Leonarda da Vinci. Sztuka jest zbyt
dostepna. Okazuje sie jak wielu jest ludzi obdarzo-
nych wielkim talentem. Sa coraz szybsze czasy, wiec
1 sztuka jest szybciej zapominana. Chociaz moge sie
myli¢. Nie wiadomo jak bedzie, na pewno bedzie
inaczej. Moze lepiej nie stawiajmy takich pytan, bo
zycie ma rozne formy rozwoju. Czasem biegnie, cza-
sem sie zaduma, pozniej znow wybuch rozwoju..0

fot. Piotr Gruchata
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Rafat Mazur - improwizator, filozof
i animator krakowskiej sceny im-
prowizowanej. Ostatnio naktadem
wytworni Gusstaff Records wydana
zostata ptyta Tar and Feathers, na-
grana przez Rafata z Mikotajem Trza-
ska i Balazsem Pandim, a w najbliz-
szych tygodniach S$Swiatto dzienne
ujrzy jego nagranie jego koncertu
z Keirem Neuringerem, wydane na-
ktadem For Tune Records na krazku
zatytutowanym The Krakow Letters.

Nie chwytac¢ muzyki

Mateusz Magierowski

mateusz.magierowski@gmail.com

- sam mowisz o sobie jako o impro-
wizatorze. Nic, tylko musisz sie wy-
ttumaczy¢ Czytelnikom ze swojej
obecnosci na tamach JazzPRESSu
i powiedzieé co$ o ewolucji swojego

stosunku do jazzu.

Mateusz Magierowski: W Twoich
notkach Dbiograficznych
kiedy mozna znalezé stowo ,jazz”

Rafat Mazur: Moja pierwsza stycz-
nosc¢ z jazzem to ptyty mojego ojca,
zafascynowanego pianistyka jazzo-
wa. Nie cierpiatem tej muzyki, od-
rzucitem ja na samym poczatku.
Rownoczesnie jednak jako ,poty-
kacz ksiazek” czytajacy wowczas
wszystko przeczytatem Wszystko
o0 jazzie Berendta i tam zaintereso-



watl mnie rozdzial o improwizacji,
bo grajac wtedy muzyke klasyczna
W 0gole nie mogtem sobie wyobra-
zi¢ jak ci jazzmani moga grac bez
nut. Nie bytem w stanie ogarnac
tego intelektualnie w zaden spo-
sob. Improwizacja zainteresowata
mnie wtedy jako zjawisko zwiaza-
ne nie tylko z muzyka. W pewnym
momencie kiedy muzyka rockowa
przestata mi wystarcza¢ i zainte-
resowatem sie elektrycznym Mi-
lesem pomyslatem ze moze mog-
tbym zaczac sie muzycznie rozwijac
jako improwizator. Zdecydowatem
sie zatem na rozpoczecie nauki
w Krakowskiej Szkole Jazzu i Mu-
zyki Rozrywkowej w klasie gitary
basowej Marka Janickiego. Wczes-
niej skonczytem Liceum Muzycz-
ne na wiolonczeli - dzieki temu ta-
two byto mi sie pozniej ,przesiasc’
na akustyczna gitare basowg, bo to
przeciez podobna menzura. Moje
muzyczne korzenie nie sag jednak
jazzowe. Jazzem interesowatem
sie wlasciwie przez kilka lat nau-
ki u Janickiego i potem w okresie
grania po klubach. Dzi§ moge po-
wiedziec, ze okres gdy intensywnie
zajmowatem sie tg3 muzyka juz sie
skonczyt - co nie znaczy, ze zupet-
nie z nig stracitem kontakt. Wcigz
znajduje w niej rzeczy, ktére mnie
interesuja - jak chociazby muzyka
Monka, intrygujaca ze wzgledu na
swa dziwng harmonie czy free jazz,
ktory czesto grywam. Swing czy jazz
nowoorleanski moge z kolei sobie
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pusci¢ na imprezie, ale takich rzeczy nigdy bym nie
zagrat jako muzyk.

M.M.: Gdzie$ pomiedzy jazzem, improwizacja mu-
zyka klasyczng pojawit sie rowniez okres intensyw-
nej fascynacji mocniejszymi brzmieniami.

R.M.: To byto dziecinstwo, tak mniej wiecej do 18-tego
roku zycia, od 7 klasy szkoty podstawowej. Chciatem
by¢ tzw. metalowcem, no i bytem nim, poza scena
inascenierowniez Kiedy styszatem gitary elektrycz-
ne Angusa Younga albo Motorhead wydawato mi
sie to wtedy bardzo kompatybilne z moim obrazem
Swiata - w pewnym sensie wciaz jest. Uderzat mnie
nawet nie sam ,power” tej] muzyki, ale sposob wy-
brzmienia przesterowanej gitary elektrycznej. Ona
jest przeciez niesamowicie bogata harmonicznie.
Kiedy przestatem grac rocka doszedtem do wniosku
ze tym, co mi najbardziej w tej muzyce przeszka-
dzato byta banalnos¢ rozwigzan harmonicznych,
powtarzalnosc¢ pewnych motywow. W pewnym mo-
mencie zaczatem szukac czegos bardziej skompli-
kowanego - wtedy odkrytem elektrycznego Davisa.
Teraz nie jestem pewien czy to byta dobra droga, tzn.
teraz juz komplikatoryka harmoniczna czy rytmicz-
na nie robi na mnie wrazenia, ale na pewno byta
ona konieczna w moim muzycznym rozwoju.

M.M.: Z tej drogi bylo przeciez znowu nie az tak da-
leko do zagadnien zwigzanych z improwizacja.

R.M.: Zawsze miatem problem z graniem tego same-
go utworu. Zawsze mnie to nudzito, niezaleznie od
tego, na jakim instrumencie gratem i w obrebie ja-
kiej estetyki muzycznej sie poruszatem. Jako dziecko
nie lubitem wiec ¢wiczyc¢, ale lubitem grac - bratem
dajmy na to swojg wiolonczele i po prostu sobie na
niej brzdakatem. Interesowat mnie chyba po prostu
sam dzwiek.
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Sita muzyki jest dla mnie to, ze jest sztuka ,w cza-
sie”. Nie mam potrzeby i nie widze potrzeby, zeby ja
chwytac, bo moge ja po prostu tworzyc¢ na biezaco
tak, by za kazdym razem byta niepowtarzalna. Nie
potrzebuje tez zadnych zewnetrznych instrukcji do-
tyczacych tego, co mam grac, gram co chce i robie to
W sposob naturalny, bez zastanawiania sie. To jak-
by naturalna reakcja na rzeczywistos¢ za pomoca
dzwiekdow. Zawsze tak miatem.

M.M.: Podstawa takiego pogladu jest stanowisko fi-

lozoficzne, ktore starasz sie wciela¢ w zycie podczas
praktyki improwizatorskie;j.

R.M.: Muzyka i filozofia s3 w moim improwizator-
skim dziataniu bardzo Scisle zwigzane. Wszystkie
moje badania filozoficzne, ktore podejmuje, a kto-
rych przedmiotem jest nie tylko filozofia chinska ale
obszar, ktory mozna okresli¢ jako ,filozofia zmia-
ny” nie maja sensu bez mojej praktyki muzycznej.
To, co odkrywam w filozofii jest komplementarne
z tym, czym sie zajmuje w muzyce. Do tego dodaje-
my sztuke walki - réwniez mocno zwigzang z filo-
zofig i dziataniem tu i teraz - i mamy to, o co w tym

wszystkim chodzi, czyli strategie
dziatania w sytuacjach niezaaran-
zowanych, w zmiennej, ptynnej rze-
czywistosci oraz model poznania za
pomoca zmystu stuchu, czyli tzw.
filozofie dzwieku, ktora pojawia sie
wraz z rozwojem filozofii sound art,
praktyki muzycznej ktora wytonita
sie z neoawangardy.

M.M.: Takie kompleksowe spojrze-
nie przejawia sie réwniez w roz-
nych projektach na styku réznych
dziedzin sztuki, w ktorych uczest-
Nniczysz.

R.M.: Tak, aczkolwiek z tym jest tro-
che wiekszy problem, bo mamy tu
do czynienia z powaznymi ogra-
niczeniami percepcyjnymi, wyni-
kajacymi z takiej wspotpracy. Jesli
pracuje z malarzem, tancerzami
czy kims, kto robi montaz wideo
na biezaco to pojawia sie ktopot, bo
oni wszyscy postrzegaja sytuacje
za pomoca wzroku. Wzrok jest do-
sy¢ kierunkowym zmystem - jesli
patrze na to, co sie dzieje z przodu,
nie wiem, co wydarza sie za moimi
plecami, a przeciez jesli chce impro-
wizowac ze wszystkimi, to powinie-
nem widzie¢, co sie dzieje z tytu. Za
pomoca uszu stysze catg sytuacje,
ktora mnie otacza - nie ma z tym
zadnego problemu, dlatego kolek-
tywne
jest improwizowaniem ,w catosci”,

improwizowanie muzyki

natomiast w przypadku partnerow
reprezentujacych inne sztuki poja-



wia sie trudnosc z percepcja catosci.
Wszystko to sg sprawy ktore probu-
je rozgryz¢ zarowno artystycznie,
jak i filozoficznie w ramach zajecia
sie  filozofig sound artu/dzwieku”.
Jest to nurt myslenia, ktéry akcen-
tuje roznice w postrzeganiu rze-
czywistosci pomiedzy wzrokiem
a stuchem. Podczas gdy wzrok szu-
ka rzeczy stabilnych i na jego pod-
stawie budujemy filozofie czegos,
co jest nieruchome, to za pomo-
ca ucha odbieramy rzeczywistosc¢
zmienng, bedaca caty czas ,w cza-
sie”. Zaden dzwiek nie stoi, kazdy
przemija, zmienia sie. W Chinach
zmyst stuchu jest podstawowym
zmystem postrzegania Swiata juz
od 2,5 tysigca lat, co jest kompatybil-
ne z chinska filozofig: podczas gdy
my - ludzie Zachodu - wymyslilismy
filozofie rzeczywistosci opartej na
niezmiennych ideach gwarantuja-
cych prawde, Chinczycy zbudowali
filozofie przemian.

M.M.: Ta filozofia stanowi funda-
ment Twojej praktykiimprowizacji
swobodnej, toczonej poza ramami
wszelkich muzycznych struktur.
Co jednak wtedy, kiedy - co ci sie
przeciez zdarza - grasz z muzykami
uprawiajacymi free jazz, obarczo-
ny przeciez pewna tradycja i - co
za tym idzie - pewna klisza, ktorej
chcesz uniknac?

R M. Kiedy gram z muzykami, kto-
rzy sami o sobie mysla jako o free-
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-jazzmanach albo jazzmanach to po prostu gram
razem z nimi. Nie upieram sie by wykorzystaé
wszystkie tzw. poszerzone techniki wykonawcze
1 np. gra¢ szmerami kiedy oni tego nie chca. Wta-
czam sie w ich przekaz muzyczno-energetyczny, bo
to, co graja podoba mi sie. Gdybym jednak miat tylko
iwytacznie grac free jazz pewnie skoniczytoby sie tak
jak z moja fascynacja heavy metalem i przestatbym
grac¢ taka muzyke. W takim stopniu, w jakim to ro-
bie - a nie robie tego zbyt czesto - wszystko jest w po-
rzadku, rozmawiam po prostu z nimi ich jezykiem.
Obecnie nie mam zbyt wiele takich koncertéw, naj-
czesciej gram chyba z Mikotajem Trzaska i Domini-
kiem Strycharskim, ktéry sam pewnie jazzmanem
by sie nie okreslit oraz z Mieczystawem Gorka w ra-
mach projektu Ensemble 56. Oni maja swoj jezyk
1 sposob postrzegania muzyki, ktory w petni akcep-
tuje. Wchodze w to i gram razem z nimi, a pozniej
wracam do mojego obecnego projektu ,Instytut In-
tuicji” tworzonego wraz z Pauling Owczarek, Tom-
kiem Chotoniewskii Michatem Dymnym, chwytam
basdéwke wertykalnie, wyciggam smyczek i jest zu-
petnie cos innego.

M.M.: Nie grasz takich koncertéw zbyt czesto, ale
Twoja ostatnia plyta to wtasnie zapis koncertu
z Trzaska i grywajacym nieodlegla od metalu mu-
zyke wegierskim bebniarzem Balazsem Pandim.

R.M.: Balazs grywa nie tylko heavy metal, ale wrecz
noise'owe rzeczy - wspotpracuje m.in. z Merzbow’em.
Sam jest fanem ciezkich brzmien, mato tego - jego
kuzynka jest zong faceta ktory wystepuje jako King
Diamond - to sa kregi oséb dos¢ wytatuowanych, stu-
chajacych muzyki na stuchawkach w ten sposob, ze
caty tramwaj wie co sie dzieje (Smiech..). Sam Balazs
gra na dwie stopy, bardzo gtosno, energetycznie, ma
potezny sound. Mikotaj tez lubi grac¢ energetycznie,
mocno, jest zafascynowany Brotzmannem. Stychaé
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byto, ze grali razem z Peterem i maja chyba wspolny
sposob myslenia o muzyce. Pozostato mi sie w ten
ich sposdb grania ,wklei¢”. Oni byli bardzo mocni -
to ja tez moge by¢ bardzo mocny (smiech..).

Gram ostatnio mato koncertéw. Moge chyba nawet
powiedziec¢, ze coraz bardziej interesuje mnie stu-
chanie w ogodle niz granie - nie tylko muzyki.

M.M.: Méwiac o wspotpracy z muzykami spod zna-
ku free nie wspomniates dwoch istotnych postaci:
tworzacych Mikrokolektyw Kuby Suchara i Artura
Majewskiego, z ktérymi - w towarzystwie Anny Ka-
luzy - nagrates pierwsza ,polsky” plyte dla samego
Clean Feed Records.

R M. Ten projekt byt dla mnie szczegdlny, bo podczas
nagrania wydarzyto sie cos, co w moim przypadku
nie dzieje sie zbyt czesto: wchodzimy, gramy i to jest
od poczatku do konca trafione. Gra mi sie dobrze,
jest komfortowo, moge w zasadzie w tej konfiguracji
grac bez konca, a graliSmy w zasadzie tylko trzy dni -
trzy fantastycznie spedzone dni we Wroctawiu, roz-
mawiajac sobie o réoznych rzeczach i grajac muzyke.
Grajac jg, dodajmy, nie mdéwiac i nie myslac o czym
bedziemy zaraz grali. Wszystko byto bardzo natu-
ralne, czego dowodem jest przede wszystkim ostat-
ni utwor na ptycie. Przed jego nagraniem... wyszed-
tem do toalety i jeszcze w pierwszej wersji nagrania
stychac byto jak wracam korytarzem do sali gdzie
nagrywalismy. Kuba grat na kalimbie przez mega-
fon, i to byt taki dzwiek jak z radio, z takiego matego
gtosniczka jaki jest przy radyjkach tranzystorowych.
Artur grat przez ttumik a ja po powrocie pomysla-
tem ze po prostu wtaczyli sobie radio i Artur do tego
cos sobie dogrywa. W ogdle nie zauwazytem, ze za-
czeli nagrywac, i ze ta kalimba to Kuba - wszedtem,
usiadtem sobie, wzigtem basdéwke i zaczatem graé
- myslatem ze gram z radiem, bo ten utwor jest bar-

dzo melodyjny, inny niz pozostate.
Nie miatem w ogole pojecia ze na-
grywamy, po prostu tak sobie przy-
grywatem (smiech..). Mniej wiecej
podobnie wygladato cate nagranie:
siedzieliSmy 1 graliSmy w sposob
tak naturalny, jak przed chwila roz-
mawialismy o czymkolwiek. To sa
rzeczy, ktore u mnie pojawiaja sie
wtedy, kiedy improwizacja staje
sie zupelnie swobodna: kiedy nie
mowimy co gramy, a jedynym dro-
gowskazem jest kierowanie sie re-
akcja na to, co robig wszyscy inni.
To jest jedyny szlak: nie wiesz co
bedziemy grali wiec maksymalnie
stuchasz tego, co graja inni. Nie ma
problemu z tym, czy zagrasz co$
dobrze, czy zle - jesli tylko wcigz
stuchasz. Poki stuchasz - musi byc¢
dobrze. Wtedy jest jak podczas swo-
bodnej rozmowy - kazdy cos do niej
dodaje i tworzy sie catos¢ na miare
naszych mozliwosci i umiejetnosci.
W przypadku ptyty Tone Hunting ta
catoscia jest po prostu zajebista mu-
zyka (Smiech..).

M.M.: Zycze Ci wiec samych takich
nagran i plyt jak Tone Hunting.

Dzieki za rozmowe!

R M. Dziekuje!O
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Mam ogromna potrzebe
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tworzyc muzyke

Stawek Orwat: W Cekcynie, w cza-
sach szkoly podstawowej ukon-
czytes ognisko muzyczne w kla-
sie fortepianu. Po latach zostates
absolwentem Panstwowej Szkoty
Muzycznej im. Artura Rubinsteina
w Bydgoszczy w klasie saksofonu.
Dlaczego zdecydowales sie zmienié
instrument?

Tomasz Glazik: Zdajac do szkoty
muzyczne] w Bydgoszczy nie mia-
tem najmniejszych szans dostac sie

Stawek Orwat

slaorw@wp.p

na fortepian, dlatego zmuszony by-
tem wybrac inny instrument. Sak-
sofon wybratem z prozaicznego po-
wodu. Maz siostry mojej mamy grat
kiedys na saksofonie i miat stary alt
Weltklanga. Zgodzit sie pozyczyc go
na jakis czas, wiec zdecydowatem
sie na saksofon (Smiech..).

S.0.: Niedawno obchodzites 10-lecie
swojej oficjalnej dyskografii. Twdj
saksofon ustysze¢ mozna na dwéch,
trzech, a czasami nawet czterech
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wydawnictwach ptytowych rocznie. Jestes tak bar-
dzo pracowity, czy po prostu nie potrafisz zy¢ bez sta-
wiania sobie kolejnych wyzwan?

T.G.: Bede nieobiektywny oceniajac swoja pracowitosc.
Z perspektywy minionych lat wiem, ze miatem okresy
bardzo aktywneidelikatnie mowiac mniej pracowite.
Tak naprawde to wiekszos¢ tych wydawnictw powsta-
to niezaleznie ode mnie. Nie podchodze do muzyki
na zasadzie stawiania sobie nowych wyzwan. Mam
ogromna potrzebe tworzy¢ muzyke i to robie.

S.0.: Czy mozna powiedzieé, ze album Kazika Pio-
senki Toma Waitsa byl czyms$ w rodzaju trampoli-
ny, ktora wrzucita Cie w wielki swiat muzycznego
show biznesu?

TG.: Z pewnoscig nagranie tej ptyty i zagranie kil-
ku koncertow spowodowato propozycje dotaczenia
do zespotu Kult, ale czy to ,wielki swiat muzycznego
show biznesu” tego nie wiem (smiech..).

S.0.: Zanim rozpoczales jazzowo-rockowa kariere
z Sing Sing Penelope i Kultem, wspdttworzytes pro-
jekt o nazwie 4 Syfon. Czy byly to faktycznie Twoje
poczatki, czy istniato jeszcze co$ wczesniej?

T.G.: Pierwszym moim zespotem byta szkolna orkie-
stra mandolinowa ,Campanella” z Cekcyna. Gratem
W niej na gitarze, flecie, syntezatorze, perkusji i sak-
sofonie. Orkiestre prowadzi do dzisiaj moj pierwszy
nauczyciel Pan Adam Filipski. Juz w szkole sredniej
gralem w zespole TuTu Quartet. Zespot zatozyto
dwadch Piotrow: Olszewski (gitara) i Dudek (perkusja).
Na gitarze basowej grat Tomek Hupa. Nie nagralismy
piyty, ale zagralismy kilka koncertéw. Z Piotrem Ol-
szewskim kilka lat pdZniej zatozylismy zespdt Sami
Szamani. Jesli chodzi o zespét 4 Syfon to faktycznie
byt to poczatek drogi, ktdra do dzisiaj krocze. Wszyst-

ko zaczeto sie od poznania Janusza
Zdunka owczesnego studenta AM
w Bydgoszczy, do ktérego zgtositem
sie na lekcje improwizacji. Byt to
czas, kiedy powstawat klub Mozg,
Jasiu grat w zespole Mazoll & Aryt-
mic Perfection i zaktadat swaj zespot
Trio Syfon. Jasiu zaproponowat mi
dotaczenie do zespotu 4 Syfon. Za-
prowadzit mnie do Mdzgu na probe
1jak zobaczytem to wszystko, to zwa-
riowatem. Trwam w tym szalenstwie
do dzisiaj 1 mam nadzieje, ze nigdy
mi nie przejdzie (Smiech...).

S.0.: Grasz dla dwoch catkowicie
roznych publicznosci. Jak myslisz,
jaki procent fanéw Kultu ma swia-
domos¢ twojego drugiego oblicza
muzycznego? Kim czujesz sie bar-
dziej - instrumentalista jazzowym
czy muzykiem Kultu?

TG.: Mysle ze znikomy procent fa-
now Kultu ma swiadomosc ,mojego
drugiego oblicza”. Czuje sie po pro-
stu muzykiem - tworca.

S.0.: Podobnie jak Tymon Tyman-
ski, nieustannie krazysz pomiedzy
rockiemiyassem. Przed dwoma laty
Tymon podzielil sie ze mna naste-
pujaca opinia: ,..yass powstat w la-
tach go-tych gdzies na pograniczu
Bydgoszczy i Tréjmiasta. Co prawda
moi przyjaciele z kregu dawnego
Young Power - Wlodzimierz Kinior-
ski i Antoni Gralak twierdzili, ze
wpadli na pomyst podobnej kon-



cepcji wspolnej sceny muzycznej juz
wczesniej, wlasnie myslac o stowie
,yass”. Nie mam powodu nie wie-
rzy¢ Gralakowi i Kiniorowi. Faktem
jest, ze stuchajac ich plyt i koncer-
tow, mielisSmy swiadomos¢, ze sg ro-
dzajem alternatywy jazzu polskie-
go, ktéry w latach 8o-tych kojarzyt
nam sie z gastronomia. Nie byt to
ten jazz, ktéry powstawat w Polsce
w latach 6o-tych czy 7o-tych. Stracit
,jaja’ 1 publicznosc, stat sie zacho-
wawczy i konserwatywny”. Jak ty
postrzegasz zjawisko yassu w pol-
skiej rzeczywistosci muzycznej?

T.G.: Dla mnie byto to na tyle cieka-
we, prawdziwe, swieze i krecace, ze
jestem dzisiaj czynnym muzykiem.
Po latach stagnacji i dusznosci po-
wstato srodowisko, ktére otworzyto
,czaszki” wielu muzykom i nie tyl-
ko. Owoce tego zbieramy do dzisia]
1 mam nadzieje, ze nigdy nie prze-
staniemy zbierac..

S.0.: Wojciech Jachna - tragbka, Da-
niel Mackiewicz - piano, Patryk
Wectawek - bas i Rafat Gorzycki -
perkusja. Fani jazzu doskonale zna-
ja tych znakomitych instrumenta-
listow. Mogtbys przyblizy¢ w kilku
stowach muzykéw Sing Sing Pene-
lope tym, ktérych jazz dotychczas
nie pochlonat?

TG.: Dobrzy instrumentalisci, cie-
kawi kompozytorzy i improwizato-
rzy oraz wspaniali ludzie.
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S.0.: Spokdj, przestrzen, refleksyjnosé - tak okreslito
Wasza muzyke jedno z pism jazzowych. Jak powsta-
ja takie klimaty i jak maja sie one do dynamitu, jaki
dominuje w muzyce Kultu? Jak radzisz sobie z ta
muzyczng dwubiegunowoscia?

TG.: Jak powstaja? Zupeinie normalnie (Smiech..).
Od konkretnych tematow do dtugich improwizowa-
nych faz. Od pojedynczych pomystéw do koncepcji
catych ptyt. Muzyka Sing Sing Penelope jest niemal
totalnym przeciwienstwem piosenek Kultu, ale jed-
noidrugie to muzyka. Ta dwubiegunowos¢ pozwala
mi odpoczywac psychicznie od kazdego z biegunow.
Jedynym minusem tej sytuacji jest dzielenie czasu
na dwa. Wymaga to duzej dyscypliny i odpowiedniej
gospodarki czasem, aitak nie zawsze udaje sie to po-
godzic¢ czasowo.

S.0.: Inna opinia o Sing Sing Penelope szufladkuje
Was jako elektryczny jazz, doprawiony brzmienia-
mi o post rockowej proweniencji i psychodelicz-
nym transem. Jak Ty sam okreslasz muzyke, ktora
tworzycie?

T.G.: Muzyka Sing Sing Penelope przez lata istnienia
zespotu bardzo ewaluowata. Ta ,szufladka’ ktéra
podates odnosi sie raczej do poczatkow istnienia ze-
spotu. Nie lubie etykiet w muzyce, ale gdybym miat
okresli¢c muzyke, ktora powstawata na ostatnich
wydawnictwach to nazwatbym to minimal yass
(Smiech...).

S.0.: Przed o$smiu laty podczas obchodéw Roku Pol-
skiego w Niemczech Sing Sing Penelope otrzymat
wyroznienie, dzieki ktéremu krotko potem wysta-
piliscie na zaproszenie Oxford University. Jestes
wiec na Wyspach znany nie tylko jako muzyk Kul-
tu. Jak zostaliscie wowczas przyjeci i czy mieliscie
okazje spotkac polskich fanéw jazzu?
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T.G.: No i tu wtasnie wychodzi minus dzielenia cza-
su na dwa.. Nie gratem na tym koncercie z powodu
koncertow z Kultem. Z opowiadan kolegow pamie-
tam, ze koncert byt stabo przygotowany technicznie,
ale muzycznie byt bardzo dobry. Przyjecie byto bar-
dzo ciepte.

S.0.: Na efekty tego wystepu nie trzeba byto dtugo
czekaé. Londynska rozgtosnia radiowa Last.fm ty-
pujac najlepsze albumy z awangardowa muzyka
jazzowa za rok 2005, umiescita wasz debiutancki al-
bum w pierwszej dziesiatce. Jak ten sukces przeto-
zytl sie na popularnosé Sing Sing Penelope w jazzo-
wym swiatku na Wyspach?

T.G.: Mysle, ze przetozyt sie w znikomym stopniu.

S.0.: Twoja wspolpraca z Kazikiem Staszewskim, to
nie tylko Kult. Razem wspoéttworzyliscie takze for-
macje Buldog. Jak postrzegasz postaé Kazika i jaka
role odegral on w Twoim zyciu artystycznym?

T.G.: Oprocz wspotpracy zawodowej rowniez stosun-
kowo duzo czasu prywatnego spedzamy razem. Tak
jakos wyszto i bardzo sie z tego ciesze, bo to super
kolega (Smiech..). Ze Kazik wielkim artysta jest, to za-
pewne kazdy wie. Ja moge dodac, ze to wielki czto-
wiek. Oczywiscie ma swoje stabosci jak kazdy, ale
darze go ogromnym szacunkiem i nic nie wskazuje
na to, zeby to sie zmienito. Na pewno odegrat wielka
role w moim zyciu artystycznym. Najbardziej dzie-
kuje mu za to, ze w waznym momencie zycia po-
mogt mi uwierzy¢ w siebie.

S.0.: Poza Twoimi podstawowymi zespotami, gry-
wasz takze w kilku grupach bydgoskiej sceny impro-
wizowanej: Spejs, Sami Szamani, Contemporary No-
ise Quintet, Glabulator. Miates takze epizod w sesji
nagraniowej dla projektu Kasia i Wojtek. Jak znajdu-

jesz czas na to wszystko i czym jesz-
cze zamierzasz nas zaskoczyc?

T.G.: Od kiedy urodzita mi sie dru-
ga corka, czasu mam coraz mniej.
Réwniez odlegtos¢ z Warszawy,
w ktdérej mieszkam z rodzing od kil-
ku lat coraz bardziej utrudnia kon-
tynuacje tworzenia nowych rzeczy
z tymi zespotami. W sumie przez
ostatnie miesigce tak naprawde
tylko z Glabulatorem preznie dzia-
tamy. Reaktywowalismy sie po 7 la-
tach przerwy i wszystko wskazuje
na to, ze czas przerw doszedt konca
(Smiech..). Wydalismy dwie ptyty,
mamy nagrany materiat na kolejna
1 pomysty na nastepne. Mam na-
dzieje, ze bedziemy grac coraz wie-
cej koncertéw, chociaz najbardziej
zalezy mi na kolejnych ptytach.

S.0.: W 2010 roku ukazaly sie az
trzy ptyty z Twoim udziatem: MTV
Unplugged Kultu, Electrogride Sing
Sing Penelope oraz Chrystus miasta
zespolu Buldog. Jakie albumy przy-
gotowujesz w najblizszym czasie
i kiedy mozna Cie bedzie zobaczy¢
w UK w wydaniu jazzowym?

TG.: Jak juz moéwitem produkuje-
my kolejna ptyte Glabulatora, ktora
powinna ukazac sie jesienia. Zima
chcielibysmy zagrac¢ kilka koncer-
tow. Moze uda sie zorganizowac
koncerty w UK. Wszystkie infor-
macje zwigzane z wydawnictwami
i koncertami mozna znalez¢ na na-
szym facebooku.O



fot. Kuba Majerczyk

Jack DeJohnette, perkusista i pianista jazzowy, jeden z najbardziej innowacyjnych muzykdéw w hi-

storii jazzu. Wystepowat u boku $wiatowej czotdwki muzykdw improwizujacych. Przypomnijmy tylko
kilku: John Coltrane, Sonny Rollins, Joe Henderson, Keith Jarrett, Cannonball Adderley, McCoy Tyner,
Freddie Hubbard, a przede wszystkich Miles Davis, z ktdrym nagrat m.in. Directions Bitches Brew, Big
Fun, czy tez A Tribute to Jack Johnson. Ostatnio gra w trio z Ravi Coltranem i Matthew Garrisonem.
Pierwszy raz zagrali w tym sktadzie w 1992 roku w nowojorskim Brooklyn Museum. Jack z Coltranem
i Garrisonem grali jednak wiele lat wczesniej, tyle ze byli to ojcowie muzykdw, z ktérymi DeJohnette
aktualnie wystepuje. Pomimo braku czasu Jack DeJohnette zgodzit sie z nami porozmawiaé podczas

ostatniego pobytu w Warszawie.

Kocham to co robie

Jarostaw Janecki

jaroslaw.janecki@interia.eu

Jarostaw Janecki: W marcu 1966 mozna poréownac ich do ojcow?

roku w chicagowskim klubie Plug-

ged Nickel grates w zespole m.in.  Jack DeJohnette: Nie, nie mozna ich porownywac.
z Johnem Coltranem oraz Jimmym  To jest cos indywidualnego, co kazdy ma we krwi.
Garrisonem. Dzisiaj grasz w trio Ravi i Matthew maja swoje wtasne indywidualne
z ich synami Ravim i Mattem. Czy = brzmienie. To co ich taczy to serce i poswiecenie dla
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muzyki oraz duchowa energia.
My we tréjke to wiasnie mamy:.
Znam ich od matych dzieciakow,
znam ich rodziny. Gdy gratem
z ojcem Matthew, on przychodzit
do mnie. Gratem nie tylko z Joh-
nem, nagrywatem ptyty i gratem
koncerty rowniez z Alice, matka
Raviego. To jest dtuga historia
naszych osobistych i muzycz-
nych powigzan.

JJ: Czy jest mozliwe, ze nagracie
ptyte w tym sktadzie?

JDJ: Nagrywamy koncerty na-
szego tria podczas kazdego kon-
certu. Stale robimy postepy.
Pracujemy nad wspolnym, jak
najlepszym brzmieniem. Zalezy
namna tym.Jest tojednak proces
1 wymaga czasu, aby przedstawic
ostateczny wynik publicznosci.

JJ: W jednym z wywiadéw wspo-
mniates, ze jestes kolorysta. Czy
mozemy ten termin bardziej
rozwingc?

JDJ: Chodzito mi o kolor muzyki, tak jak w przypadku
malowania. Gram muzyke na zestawie perkusyjnym,
a nie na bebnach. Gram rowniez na fortepianie.

JJ: ..ina saksofonie.

JDJ: No tak, na czymkolwiek bym nie grat, ludzie
mowia, ze mam wtasng koncepcje melodycznej gry.
Odnosi sie to rowniez do sposobu w jaki komponuje.
Komponujac na fortepianie mysle o utworze jakby

miat by¢ przeznaczony na orkiestre,

mimo, ze gram na zestawie perku-
syjnym.

JJ: Czy duzo éwiczysz w trakcie dnia
lub przed koncertem?

JDJ: Nie, ja nie ¢wicze, wystarczy, ze
sie rozgrzeje kilka minut przed kon-
certem. Moim ¢wiczeniem jest zwy-
kty soundcheck przed koncertem.
Przed wyjazdem na serie koncer-

fot. Kuba Majerczyk



tow musze sie przygotowac, wtedy
musze juz kilka godzin po¢wiczyc.

JJ: Czy po serii koncertéw z trio sa
jakies kolejne plany?

JDJ: Jade do domu odpoczywac, zro-
bimy mala przerwe. Zaczniemy
gra¢ ponownie w pazdzierniku.

JJ: Czy macie plany grania w wiek-
szym zespole?

JDJ: Tak, przygotujemy cos specjal-
nego na nastepny rok. To bedzie cos
duzego, ale nie moge teraz jeszcze
mowic o szczegdtach.

JJ: Czy mozliwe zatem, ze odwiedzi-
cie z tym nowym projektem Polske?

JDJ: Tego nie wiem. Jesli moi mana-
gerowie otrzymaja takie zapotrze-
bowanie, to z pewnoscia tak.

JJ: Ktérzy muzycy jazzowi kojarza
sie Tobie z Polska?

JDJ: Pamietam Zbigniewa Seiferta,
Swietnego skrzypka jazzowego. Na-
grywatem plyte ze Seifertem, tuz
przed jego Smiercia. On byt wspa-
niatym muzykiem. Dla mnie byt
wielki. No i oczywiscie Tomasza
Stanko.

JJ: Jak odbierasz réznice pomiedzy
europejskim, a amerykanskim

koncertowaniem, graniem jazzu?
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JDJ: Zarowno w Europie jak i w Ameryce sa dobrzy
muzycy. Jazz to miedzynarodowa muzyka. Publicz-
nos¢ europejska w sposob bardziej swiadomy stu-
cha jazzu, bardziej docenia jego wartosé. Dlatego, jak
pokazuje historia, muzycy amerykanscy tak bardzo
lubia gra¢ w Europie. Z pewnoscia europejska pub-
licznosc bardzo pomaga jazzowi.

]JJ: Jak jest Twoja rada dla mtodych muzykdw jazzo-
wych. Jak powinni rozpoczac swoja edukacje jazzo-
w3, czy powinni skupiac sie na ksigzkach?

JDJ: Ja kupitem zwykty zestaw perkusyjny w sklepie
muzycznym w Chicago i zaczatem grac. Nie radze
przesadzac z ksigzkami. Teraz jest inaczej. Technolo-
gia duzo zmienita. Zrobienie CD nie jest dzisiaj trud-
ne, ale to nie wszystko. Trzeba stworzy¢ odpowiednie
warunki, aby mozna byto grac koncerty, a takze sprze-
dawac ptyty. Niejest to proste. Dzisiaj muzyk musi by¢
rowniez biznesmenem. Mamy internet, trzeba mieé
strone na facebooku, trzeba by¢ obecnym w mediach
spotecznosciowych. No i trzeba probowac grac.

JJ: Czy dzisiaj jest trudniej by¢ muzykiem jazzowym
niz w latach 6o-tych?

JDJ: Tak, sadze, ze teraz jest duzo trudniej. Jest wie-
cej muzykow, wiecej szkot, ktore ksztatca muzykow
jazzowych.

JJ: Twoj styl, brzmienie jest rozpoznawalne przez fa-
now jazzu, gdzie tkwi Twoj sekret?

JDJ: Nie ma sekretu (smiech..) po prostu kocham to
co robie.. Lubie pracowac¢ z muzykami. Miatem to
szczescie, ze mogtem grac z tymi najlepszymi. Robie
to, co jest moja pasja.. [ love what 1 do..©
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Jazzowy Notes

Parostatek

Dionizy Pigtkowski

erajazzu@jazz.pl

Pamietam, jak przed laty pilnie
skrywana tajemnica naszych jazz-
manow byty tzw. saksy na statkach
pasazerskich. Dla wielu muzykdow
przylgneto wtedy pejoratywne okre-
Slenie  klezmer”, a wielu znanych
artystow przez dekady nie mogto
wyzwoli¢ sie z tej petli. Na statku
grali 1 Wojciech Karolak, i Zbyszek
Wrombel, Krzysztof Sadowski i An-
drzej Dabrowski. Grali wszyscy, bo
w latach siedemdziesiatych i osiem-
dziesigtych byta to jedyna okazja
zarobienia nieztej kasy, kupienia
dobrych instrumentdow, czesto mer-
kantylnego ustawienia sie w zyciu,
czy wreszcie zwiedzenia kawatka
Swiata. Dzisiaj taka ,dziatalnosc
estradowa”’ jest marginesem dla
polskich muzykow jazzowych, cho¢
stanowi nadal odskocznie finanso-
wa dla muzykow estradowych.

Pisze to wszystko zafascynowany
popularnymi rejsami jazzowymi
po Karaibach, w ktorych udziat bio-
ra najwieksze gwizdy jazzu, bluesa
1 estrady. Dzisiaj jest to olbrzymi
biznes, porownywalny z wielkimi
imprezami festiwalowymi, a zain-
teresowanie fandéw jest tak duze,
ze na niektore rejsy trzeba zapisy-
wac sie co najmniej rok wczesniej.

Wtasnie kompletowane sa ,Jazz
Cruises” na sezon 2015, ktére obej-
muja takie atrakcje i konfiguracje
muzyczne, jakich trudno szukac¢ na
najlepszych festiwalach, klubach
1 w salach koncertowych. Oglada-
jac widoki btekitnych Karaibow
1 podziwiajac egzotyczne porty stu-
chamy gwiazd na restauracyjnych
estradach, na stonecznym basenie,
poktadowych barach. ,The Smo-
oth Jazz Cruise” poleca np. koncer-
ty 1 balangi z Marcusem Millerem,
Davidem Sanbornem, Boney Jame-
sem, Candy Dulfer, Jonathanem
Butlerem, Peteremn Whitem oraz
goscinny udziat w gali z.. Natalie
Cole! Mozna zakupic¢ takze specjal-
ny pakiet ,Backstage Pass” z koncer-
tem Olety Adams. Lub jak kto woli
rejs z Dianng Krall, Karin Allyson,
Randym Breckerem, Johnem Clay-
tonem w tym zawiniecie na chwile
do portu na Monterey Jazz Festival
(a tam Herbie Hancock, The Roots,
Charles Llloyd..).

Prosze wybaczyc¢ te wyliczanke, ale
nie moge oprzec¢ sie wrazeniu, ze
owe stynne ,amerykanskie” stucha-
nie jazzu jest tak odlegte od tego,
czym epatuja artysci w czasie eu-
ropejskich wizyt, ze po raz kolejny



dociera do mnie, ze i tak najwaz-
niejszy jest biznes i kasa. Nie moge
sobie wyttumaczy¢, jak kaprysna
1 gwiazdorska Diana Krall po to-
talnym, darmowym koncercie na
festiwalu w rodzinnym Montrealu
1 w chwile po premierze najnow-
szego albumu Wallflower na dwa
tygodnie zasiada na estradce ,The
Signature Jazz Cruise” 1 buja sie po
Karaibach? Jak czuje sie uwielbiany
wszedzie Marcus Miller wygrywajac
funky dla publicznosci w szortach
zgromadzonych wokot basenu? Jak
mocno, komercyjnie ugrzazt jazz,
by specjalnie na wakacyjny ,cruise”
przygotowac warsztatowe formacje
(Gregory Porter & Clayton Brothers
Quintet)? Skad zatem ta fasado-
wa megalomania amerykanskich
gwiazd, gdy pojawiaja sie na na-
szych estradach?

Naturalnie amerykanska percep-
cja jazzu jest diametralnie inna od
tej, z jaka spotykamy sie w Europie.
Celebrowanie jazzem w Polsce jest
rownie egzotyczne dla jazzmana
z Bronxu, jak stuchanie Dianny
Krall na statku. To co niegdys byto
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wstydliwa,  klezmerska” dziatal-
noscig muzykow zagrywajacych sie
bez konca na skandynawskich pro-
mach, dzisiaj jest komercyjng odpo-
wiedzig na jazz-produkt. Ameryka-
nie, dla ktérych jazz jest muzyka tak
naturalng, jak dla Polakdéw weselna
biesiada, wypracowali specyficzna
forme stuchania muzyki i postrze-
gania jej prezentacji. Nie dziwi za-
tem nikogo, ze wielkie festiwale (od
Newport po Monterey) odbywaja sie
juz od wczesnych godziny rannych,
gromadzac na trawnikach, polach
golfowych i plazach tysigce entuzja-
stow; w chicagowskim Millenium
Park kazdego dnia piknikowa, wie-
lotysieczna publicznos¢ rozsiada
sie z winkiem, kawg i hamburgera-
mi by stuchac¢ najlepszych orkiestr
symfonicznych, najlepszego jazzu
1 bluesa; nowojorski Blue Note czes-
ciej serwuje kolacje dla japonskich
turystow niz celebruje jazz, a popi-
janie piwa, drinkow i gtosnie roz-
mowy w amerykanskich klubach
nie dziwig ani bywalcow, ani tym
bardziej muzykow. Smucy, draznia
1 w zdumnienie wprawiaja tylko
mitosnikéw jazzu w Europy.©

185



86|

Lewym uchem

By the rivers of Babylon- Boney M.

Konrad Michalak

konradmichalaklodz@gmail.com

W najsmielszych snach nie spodzie-
watem sie, ze trafie przypadkiem
w sam Srodek filozoficznej rozk-
miny z tzw. bylepowodu, ale coz,
nawet w tak absolutnie przewidy-
walnej scenerii jakg jest zattoczony
1 spocony autobus miejski, mozna
znalez¢ drzwi do alternatywnego
wymiaru. Znalaztem je. Wtasciwie
to one znalazty mnie. Otworzyty
sie przede mna kiedy Januszopo-
dobny' kierowca autobusu odpalit
swoje radetko w kabince kierowni-
ka autobusu. Z gtosnikow tegoz ra-
dioodbiornika rozlegta sie melodia
przywotanej w podtytule felietonu
pop- pioseneczki, bedacej zapewne
(sadzac po siwiznie na wasie Janu-
sza) wspomnieniem jego nie tak
Swiezej, ale jeszcze dychwigcej mto-
dosci. Niewiele myslac nasz bohater
zatopit sie melodii nucac jg z rados-
noburaczanym usmiechem na twa-
rzy, a mnie zdawato sie, ze jego usta
mowia ,chodZ za mna, zaprowadze
Cie do krainy, w ktorej wszystko jest
nasze, proste, pszennozytnie — sto-
wem najlepsze”. Niespecjalnie chet-
nie na te propozycje przystatem,
lecz moj przewodnik im dtuzej na
mnie patrzyt tym ostrzej zarysowy-
waty sie jego mordercze kty w tym
zapraszajacym usmiechu. Nie ma-

jac wielkiego wyboru przystatem
na to zaproszenie. Nagle, przenio-
stem sie w czasie i1 przestrzeni, do
polskiej wioski lat wspotczesnych.
Tam przed moimi oczami na wiel-
kim placu posrodku boiska do pitki
noznej, powstawata scena. Estrada
ktorg, kilku ludzi montowato, przy-
puszczalnie w nadziei na naprawde
swietny koncert. Rozejrzatem sie po
okolicy, by w ogdle znalez¢ sie jakos
w tym miejscu. Sprawa stata sie jas-
na po chwili. Miatem by¢ widzem,
obserwatorem uczestniczacym
we wspaniatych uroczystosciach
ku chwale regionalnej, brzydsze]
niestety, Polski powiatowej. Znala-
ztem sie w samym srodku piekta
rodem z filmdéw Smarzowskiego.
Nie byto to jednak piekto oczywiste
we wszystkich wzgledach. Wszak
zamiast orydnarnej wodki dla ludu
obok symbolicznego chleba z gumy
1 soli z puszki, staty wielkie beczki
z piwami, a zamiast pysznej regio-
zywnosci w stylu lokalnej kietbasy
czy szynki podawano peta z metra
ciete, smazone na grylu. Prawdziwy
seans absurdu miat sie jednak do-
piero rozpocza¢. Oto na estradzie,
przed zebranym tlumem, stanety
wielkie puchate stwory przypomi-
najace istoty z popularnych kresko-



wek dla dzieci. Darty pyska niemo-
zebnie chcac, w ten sposob zachecic
mate dzieci znajdujace sie pod sce-
na do zabawy. Gromadka pociech,
ogtuszona tanczyta jak stado ogtu-
piatych matych zwierzatek w ryt-
mie naszych ukochanych przebojow
discozpola, podczas gdy konferan-
sjer imprezy przebrany za niemniej
przerazajacego puchatego potwora
wtorowat im krzyczac, dalej bawcie
sie taniczymy tanczymy, taniczymy. Po
atrakcjach dla dzieci, przyszed? czas
na muzyke. Panowie, niepiekni, ale
tez i nie potwornie brzydcy ubrani
w garniturki i jeansy z sieci han-
dlowych wyszli na scene z szerokim
instrumentarium (piano, akordeon,
saksofon) i rozpoczelismy wspolna
biesiade muzyczng. Od tematow:
wolnosci, mitosci, tez i bieli réz nie
dato sie uciec. Dalej byto tylko lepie;.
Mitos¢, sex zdrada oraz wszystkie
ich odmiany. Nagle jak z kapelusza,
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tuz przy moim boku pojawit sie mdj przewodnik do
innego wymiaru i swobodnie wyciggajac przed sie-
bie rece w gescie godnym maga, spowolnit czas (prze-
ciez znajdujemy sie w innym wymiarze i mozemy
w nim robic¢ wszystko czego dusza zapragnie). Dzieki
temu mogtem zobaczyc i ustyszec to wszystko z deta-
lami. Pieski z kiwajaca gtowa na stoisku handlowym,
nafukani mitodzi chlopcy szczesliwie spiewajacy
wolnosc¢ i swobode, panny nastoletnie wstuchuja-
ce sie w opowiesc o tym, ze on uwielbia jg i ona tu
jest, a wszystko to zatopione w brazach i zétcieniach
piwnej rzeki z beczek. Z wrazen stuchowych: niespo-
tykane i niespotykajace sie harmonie wokalne, sta-
nowcza harmonika tréjfunkcyjna, dajaca poczucie
pewnosci w potaczeniu z mocnym uderzeniem basu.
Jednym stowem orgia muzycznych smakow, najwyz-
szej proby. I coz powiedziec? ptakac albo podsmiewac
sie i mowic¢, kazdemu wedtug potrzeb. Niestety, zadne
z rozwigzn nie jest dobre, co gorsza, jedna i druga po-
stawa daje jedynie krotkotrwaty efekt usmierzenia
bdlu, rodzacego sie ze swiadomosci tego, ze (zasty-
szane na ulicy): w Polsce piec tysiecy ludzi stucha mu-
zyki, a reszta styszy k..a costam. A moze to wszystko to
jednak byt tylko sen?0

1 Polski Janusz to obywatel bez komplekséw, wielbiacy szerokopojete cebulactwo i naszo$¢. Charakteryzuije sie

rozpoznawalnym z daleka ttustym katudnem na przodzie swego ciata. Janusz poza cechami fizycznymi jest tez

rozpoznawalny pod wzgledem intelektualnym jako autor najswietlejszych spostrzezen, zgodnych z filozofia nie

znam sie to sie wypowiem.
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Muzyka maoryska i usmiech z Trynidadu

tukasz Nitwinski

lukasz@radiojazz.fm

Tzenni - Noura Mint Seymali

Maoryska muzyka na arenie miedzyna-
rodowej pozostaje witasciwie nieobecna.
Najnowszy album Seymali ma szanse to
zmieni¢. Pochodzaca z muzycznej rodziny
artystka to nowa gwiazda w swoim 3,5-mi-
lionowym narodzie. Tzenni jest jej pierw-
szym wydawnictwem z promocja i wspar-

ciem poza granicami pustynnej Mauretanii.

Saharyjska muzyka z Zachodniej Afryki ko-
jarzy sie najczesciej w Europie z tuareskim
brzmieniem i artystami pokroju Tinariwen,
Tamikrest czy Bombino. Pozbawieni daw-
nej szorstkosci i kantéw Tuaregowie dalej
brzmia $wietnie, ale juz nie zawsze auten-
tycznie. A tradycyjnej i wybitnej muzyki -
nie bdjmy sie tego stowa - w regionie jest

wiecej.

Spiewajace kobiety w Mauretanii nie za-
wsze zyskuja akceptacje spoteczenstwa.
Niektdére z griotek chcac by¢ szanowana
z0ng, musza zaprzesta¢ publicznych wy-
stepdw - miejsce zameznej kobiety jest
przy mezczyznie, w domu. Innym wyjsciem
jest zawarcie matzenstwa wewnatrz kasty
muzykéw. To rozwiazanie spotkato Seyma-
li, ktéra gra na albumie wraz ze swoim me-

zem, gitarzysta, Jeiche Ould Chighaly.

Najwazniejszym wyrdznikiem na Tzenni (i
w muzyce Maoryskiej) jest wokal. Zawsze
z przodu, prowadzacy obszerna narracje,
z charakterystyczna fala w gtosie. Artyst-
ka postuguje sie jezykiem hassanijja, ktory
jest dialektem arabskiego. Cechuje go duza
liczba zbitek spoétgtoskowych, co wyraz-
nie stycha¢. Spiew Seymali wprowadza nas
w lekki trans i mimowolne bujanie. Warstwa
instrumentalna w muzyce maoryskiej roz-
ni sie od tuareskiej, cho¢ dla naszego ucha
nie beda to réznice natychmiast wyczu-
walne. Seymali gra na ardine (rodzaj harfy
przeznaczonej tylko dla kobiet), a Chighaly,
obok akustycznej gitary, generuje $widruja-
ca przestrzen dzwiekowa na tidinit, instru-

mencie przypominajacym malijskie ngoni.

Album wyprodukowat Matthew Tinari, byty
cztonek kultowego Pere Ubu, grajacy na

Tzenni na perkusiji.
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Calypso: Musical Poetry in the
Caribbean 1955-1969

Calypso to rozkosznie bujajacy gatunek
i taniec, ktéry rozwinat sie na Karaibach i w
Ameryce Srodkowej. Przywiezli go afrykan-
scy niewolnicy, ktérzy w jego rytmie impro-
wizowali ballady i proste piosenki. Spiewali
0 zyciu i zabawie, nie stronigc od ostrych
tematéw zwigzanych z seksem, hazardem,
alkoholem i praca na polu u land lorda. Co
ciekawe, wielu ze $piewakdéw, przybierajac
artystyczny pseudonim, rdéwniez tytuto-
wato sie lordem. Z widocznej oktadki spo-
glada na nas legendarny Lord Kitchener.
Wptyw gatunku poczatkowo ograniczyt
sie do regionu, to wiasnie z przyspieszo-
nego calypso narodzito sie m.in. jamajskie
skaNiezawodna wytwodrnia Soul Jazz Re-
cords postanowita przekopaé wyspiarskie
archiwa i wydoby¢ na Swiatto dzienne za-
pomniane przeboje. A mieli w czym grze-
ba¢ - pierwsze nagrania calypso pochodza
z 1912 roku! Muzycznym zrédtem okazata
sie m.in. malutka wyspa Trynidad, wielu ar-
tystoéw i gwiazd z lat 50. dziatato wtasnie

tam. Pierwsza muzyczna afro-karaibska
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diaspora powstata wiasnie na Matych An-
tylach, zamieszkanych dzi$ przez 1 milion

Trynidadczykow.

Album zawiera 19 utwordw. Te pdzniejsze
- z lat 60. - opuszczaja obszar Karaibow
i pochodza z Panamy, Nowego Jorku czy
Londynu. Stycha¢ to w tekstach, ktére cze-
sto komentuja lokalne wydarzenia, w tym
premiere éwczesnego Jamesa Bonda czy

nawet ladowanie na Ksiezycu.

Nie nalezy tej kompilacji traktowa¢ jednak
jak ,The Best of” czy przekroju historycz-
nego (cho¢ dotaczona ksigzeczka spetni
takie oczekiwania z nawiazka). Wytwodrnia
postawita na artystdw mniej znanych i tym
samym jeszcze bardziej przystuzyta sie
gatunkowi. Takie utwory jak ,The Bed Bug
Song” Browniego o natretnej kochance
wracajacej zza $wiatéw pod postacia insek-
ta czy ,Exchange Is No Robbery”, w ktérym
Mighty Douglas obraca kradziez w pozycz-
ke, sa nie tylko przezabawne, ale i $wiet-
nie zagrane. By¢ moze nie odnajdziemy tu
maestrii ani bogatych aranzy, ale komu to
potrzebne, gdy od pierwszych nut z ust nie

schodzi nam uémiech?©
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JIMIWAY BLUES FESTIVAL

Avya Lidia Al-Azab

aya.alazab@radiojazz.fm

1994

w201

Jimiw'y

Bluss fastival

BLUESOWY ZAULEK

A\

1- 18 pabiremika 2014

Zegnamy lato, pozostawiajac waka-
cyjne sentymenty i mite wspomnie-
nia po festiwalach. Nie zapominaj-
my jednak, ze zanim zapadniemy
w sen zimowy czeka nas jeszcze
garstka festiwali. Przenosimy sie
z plenerow w ciepte kluby, ktére
zapewniaja nam dogodny klimat,
idealny do smakowania sie w blue-
sowe dzwieki.

Juz w potowie pazdziernika, tj.17-18,
Stowarzyszenie TABiR'70 i Ostro-
wskie Centrum Kultury zaprasza-
ja wszystkich mitosnikéw bluesa,
do wspdlnego swietowania 2otych
urodzin Jimiway Blues Festival.
Tak okragly jubileusz zobowigzu-
je do utrzymania wysokiego po-
ziomu. Przez ostatnie lata, podczas
Jimiway’a wystapili m.in. Joe Luis
Walker, Popa Chubby, Tommy Ca-
stro and The Painkillers, Nick Moss,
Curtis Salgado, Tadeusz Nalepa,
Dzem, Kasa Chorych, Cree.

Po raz kolejny w Ostrowie Wielko-
polskim zabrzmi blues z najwyzsze]
potki. Dyrektor festiwalu, Benedykt
Kunicki zaprosit niebanalnych
artystow z USA 1 Polski. Tym ra-
zem wystapia: John Nemeth, Larry
McCray Band, Cee Cee James, Car-
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blues festival

11-18 paidziernika 2014
LAT Z BLUESEM W OSTROWIE WIELKOPORSKIM

JOHN NEMETH - USA LARRY McCRAY BAND - USA
CEE CEE JAMES - USA
CARLOS JOHNSON & HOODOOD BAND - USA/PL
JJ BAND - PL TWO TIMER - PL

los Johnson & Hoodoo Band, ]] Band
1 TwoTimer, Tandeta Blues Band.

Jak co roku, oprocz koncertow na
gtownej scenie, odbywac sie beda
koncerty akustyczne, jam session
1 wystawy towarzyszace. Festiwal
przez lata obrat swodj niepowta-
rzalny klimat. Kazdy fan bluesa
powinien przynajmniej raz w zy-

ciu uczestniczy¢ w tej historycznej
imprezie.

Mam nadzieje, ze juz za miesiac
spotkaja sie wszyscy mitosnicy
bluesa w Ostrowie Wielkopolskim
iaby tradycji stato sie zados¢, wspdl-
nie zaspiewaja hymn ,Who Knows”,
Jimiego Hendrixa.©



! Kanon Jazzu

GETZ

the compleie roost recordings

TheCompleteRoostRecordings-StanGetz

Komplet 3 ptyt CD wypetnionych po brzegi wczes-
nymi nagraniami Stana Getza to dzi$ prawdziwa
okazja dostepna od czasu do czasu za atrakcyjna,
po czesci zapewne wynikajaca z odlegtego czasu
nagrania cene. ,The Complete Roost Recordings”
to kolekcja wszystkich nagrarh dokonanych w la-
tach 1950-1952 przez Stana Getza dla wytworni
Roost. Tak byto jeszcze niedawno, bowiem wy-
dawcy dbaja o kolejnych nabywcdw rozszerzajac
kolekcje, ktéra poczatkowo miescita sie na jed-
nym krazku, pdzniej na dwu, a dzis liczy 3 ptyty,
a ostatnie nagrania z tej trzeciej powstaty w 1954
roku, kiedy Stan Getz byt juz niezwykle popularng
gwiazda wytworni Verve. (...)

_BUDDIE EMMONS _

Steel Guitar Jazz - Buddie Emmons

Gitara steel i jazz ? No moze pokazy dla tury-
stéw na Hawajach, albo co$ posredniego miedzy
country and western i zydeco, ale jazz ? Buddie
Emmons pokazuje na ptycie nagranej w 1963
roku, ze jesli czuje sie jazz, to mozna go zagrac
na wszystkim. Historycznie rzecz ujmujac, przed
Emmonsem jazz na tym instrumencie grali Floyd
Smith w zespole Andy Kirka i Alvino Ray. Czasem
ten specyficznie brzmiacy instrument wzboga-
cat brzmienie aranzacji orkiestr tanecznym z po-
granicza jazzu lat czterdziestych ubiegtego wie-
ku. Najbardziej znane nagrania pochodza chyba
jednak od Les Paula, ale to tez raczej pogranicze

jazzu i muzyki popularne;j..(...)
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. . DOUILS

duke jordan
tommy flanagan
dong watkina

art taylor

blue note 158l

i "buckshot la funke"
]
i

SMITH

Into Somethin’ - Larry Young

Here Comes Louis Smith - Louis Smith

Dawno, dawno temu, kiedy muzycy tej klasy spo-
tykali sie w studiu, w zasadzie nie byto watpliwo-
sci, ze powstanie album co najmniej dobry. Dzi$
jest troche inaczej, albumy w supergwiazdor-
skich sktadach raczej czesciej sie nie udajg. 12
listopada 1964 roku w studiu Rudy Van Geldera
w New Jersey spotkali sie Larry Young, Grant Gre-
en, Sam Rivers i Elvin Jones. Taki sktad gwaranto-
wat sukces. Autorski materiat powstat specjalnie
na ten album. Wiekszos¢ napisat lider, a jedng
z kompozycji - ,Plaza De Toros” dorzucit Grant
Green. Nowym cztowiekiem w towarzystwie byt
Sam Rivers, pozostali znali sie ze wspdlnych na-

gran i koncertéw zespotu Granta Greena.(...)

Here Comes Louis Smith to niezwykle btyskotliwy
debiut zapomnianego dzi$ nieco przez fandéw, ale
Z pewnoscia pamietanego przez cate pokolenia
muzykéw Louisa Smitha. Ten urodzony w 1931
roku trebacz jest bowiem znany przede wszyst-
kim jako nauczyciel catych pokolen amerykan-
skich muzykdéw. Jego debiutancki album powstat
w 1958 roku i zostat wydany przez Blue Note. W
tym samym roku powstata jeszcze kolejna ptyta
- dzi$ réwnie zapomniana - ,Smithville”. Krétko
po ich nagraniu Louis Smith, ktoéry z pewnoscia
miat przez soba catkiem niezte perspektywy mu-
zycznej kariery wybrat role nauczyciela muzyki,
ktérym pozostat wiasciwie do korica swojej zawo-
dowej aktywnosci, ktora przerwat wylew w 2005
roku.(...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu



' Kanon Jazzu

GRANT GREEN

Things Are Getting Better - Julian Can-
nonball Adderley Withso Milt Jackson

Idle Moments - Grant Green

To kolejna pozycja z cyklu pewniakdéw - w zasa-
dzie sktad gwarantuje sukces, cho¢ zdaje sie tez
niebezpieczny. Zderzenie dwu wielkich osobowo-
Sci - Milta Jacksona i Cannonballa Adderleya w to-
warzystwie jak zawsze wySmienitego Wyntona
Kelly i wybornej sekcji. Tu tatwo o czesto w takich
wypadkach popetniany btad. Obaj liderzy z oktad-
ki nalezeli raczej do tych, ktérzy swoimi pomysta-
mi byli w stanie zapetni¢ dziesiatki ciekawych al-
bumoéw. Tym razem potrafili zagra¢ razem. Julian
Cannonball Adderley i Milt Jackson przy okazji
nagrania tego albumu, kolejnego z wielkich na-
granych w 1958 roku, spotkali sie w studiu po raz
pierwszy w roli wspétlideréw. Wczesniej pracowali
jedynie krétko z Quincy Jonesem (,Plenty, Plen-
ty Soul”) i bywali razem w studiu, kiedy nagrywat
Ray Charles, ale to byty raczej dos$¢ przypadkowe
spotkania. (...)

W zasadzie caty katalog ptyt Granta Greena wart
jest przypominania i zaszczytu wprowadzenia
do Kanonu Jazzu. O tym, ktére z nich sg nieco
bardziej warte uwagi decydujg szczegdty, gtow-
nie repertuar i sklad muzykdw towarzyszacych
liderowi. W ztotych latach Blue Note, czyli latach
piecdziesiatych i sze$¢dziesiatych ubiegtego wie-
ku kompozycje przynoszone do studia przez mu-
zykéw czesto powstawaty pod presja czasu, jak
wspominajg uczestnicy sesji - na przyktad w tak-
séwce w drodze z koncertu do studia. Na temat
tego, w jakich okolicznosciach powstat materiat
napisany przez Granta Greena i Duke’a Pearsona
na potrzeby ,ldle Moments” wiadomo niewiele.
Trudno jednak zarzuci¢ cokolwiek tym kompozy-
cjom, cho¢ z pewnoscia nie staty sie jazzowymi

standardami.(...)
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A great saxoplonist
gt mero doliing.
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Desmond Blue - Paul Desmond

The Black Saint And The Sinner Lady -
Charles Mingus

Paul Desmond to cztowiek, ktérego caty Swiat
zna jako kompozytora jednego z najwiekszych
jazzowych przebojéw - ,Take Five”, utworu, ktéry
PO raz pierwszy pojawit sie w 1961 roku na pty-
cie kwartetu Dave Brubecka pod tym samym
tytutem. Mniej wiecej w tym samym czasie po-
wstat solowy album saksofonisty - ,,Desmond
Blue”. Nie zawiera przeboju na miare ,Take Five”,
ale z pewnoscia wart jest uwagi. Paul Desmond
- jeden z czotowych przedstawicieli czesto na-
zywanego inteligenckim, stylu west coast, ma
na swoim koncie catkiem pokazny katalog ptyt,
ktére nagrywat jako lider swoich wtasnych ze-
spotdw, czesto w przerwach niezwykle intensyw-
nych koncertowych podrdzy z Dave Brubeckiem.
W tym wszystkim znajdowat rdwniez czas, zeby
gra¢ miedzy innymi z Gerry Mulliganem, Chetem

Bakerem i Jimem Hallem.(...)

Wielcy jazzowi kompozytorzy, a takim byt z pew-
noscia Charles Mingus czesto przymierzali sie do
diuzszych form wzorowanych na schematach
znanych z mniej lub bardziej wspdtczesnej mu-
zyki klasycznej. Skomponowac¢ dobra melodieg,
czesto ad hoc w studiu potrafi wiasciwie kazdy
improwizujacy muzyk, a przynajmniej tak byc¢
powinno. Dtuzsza forma, to co innego, wymaga
wiedzy formalnej o teorii kompozycji, historycz-
nej perspektywy zwigzanej z wystuchaniem od-
powiednio duzej ilosci ptyt i pomystu na zrobienie
czegos$ nowego, co wyrdzni sie wsréd innych dziet
podobnej struktury. Tak wiec to nie jest zajecie dla
kazdego.(...)

Rafat Garszczynski

Petne recenzje z cyklu Kanon Jazzu znajdziesz na stronie www.jazzpress.pl/kanon-jazzu
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